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El passat mes de setembre es clausurava una nova edicio de la Fira de Teatre al
carrer de Tarrega. La capital de I’'Urgell porta ja vint anys oferint accio6 cultural i
teatral amb una trajectoria que, ens sembla, tendeix a eliminar, progressivament,
tots i cadascun dels topics que més arrelats manté la memoria historica de la Fira.

Aixi, essubstitueix la interaccié social per la implicacio professional, el taranna
popular per la cotitzacié econdmica i els carrers i places del centre de la ciutat
pels descampats de I’extraradi. Tot plegat ens fa sentir enyoranga d’altres temps
—segurament menys rendibles— on el mot “carrer” feia referéncia a quelcom
meés que el lloc de realitzaci6 dels espectacles.

Senyores i senyors, des de la ciutat de Lleida —teatralment convertida en capi-
tal cultural— i per a tots aquells que vulguin sentir-nos, la revista Arts es posa
les mascares i parla de teatre:

Amb la que riu gaudim de la consolidacié de I’'Escorxador com espai escenic
alternatiu i aplaudim la construcci6 d’un teatre a I’'antic convent de Santa Teresa.

Amb la que plora ens lamentem per la monopolitzacié que d’aquest espai public
en fa una entitat privada, reclamem la necessitat d’'un gran teatre (public o prin-
cipal?) per a la ciutat i ens avergonyim de la manca de transparéncia de
determinats sectors politics i economics del Solsonés alhora de realitzar el “seu”
teatre comarcal.

Amb la cara descoberta, Arts és fa resso de la veu d’artistes i especialistes a
través de les pagines del seu dossier.

Un cop acabada la funcid, politics i institucions ens observen indiferents des de
les llotges i la platea. Ni xiulets, ni aplaudiments; encara és I’hora que diguin la
seva. Nosaltres, citant a I'amic Quimi Portet, voldriem sentir coses belles pero
no tenim orelles.



ENTREVISTA A

DOMENEC REIXACH

El teatre que es fa i es veu a Lleida
El punt de vista
des del Teatre Nacional

de Catalunya

Els darrers anys, podriem ben bé dir els deu darrers, a Lleida s’ha produit
una sorprenent reactivacié del moén del teatre. Hem passat d’uns grups his-
torics, de molt renom i principalment de teatre de text, a una eclosié de
grups de tota mena, tant pel que faa I'estructura interna que adopten, com
per les tendéncies teatrals que treballen.

Els grups historics de Lleida eren basicament amateurs i ara estan aparei-
xent també empreses teatrals amb professionals que hi posen el coll i s'hi
juguen els calés. A més, s’esta passant de la formula de teatre de text a la
italiana a la recreacié més arriscada de nous formats.

Estem forca interessats d'apropar-nos a aquest fenomen per tal de provar
d’analitzar-lo i conéixer-lo millor. Per aix0, ens ha semblat que una visié de
fora complementaria aquesta aproximacio.

Hem pensat en el Sr. Domeénec Reixach perqué la institucié que dirigeix
acompleix dos requisits que ens interessen especialment: en primer lloc, el
Teatre Nacional de Catalunya (TNC) és public i, en segon lloc, perque, evi-
dentment pel seu nom i formulacio teorica, ha de tenir una vocacio repre-
sentativa de tot el territori del nostre pais.

I Sr. Reixach, és la segona temporada que vosté dirigeix el TNC. Des que va
ocupar aquest carrec,com creu que haincidit la vida del Nacional en la resta
del panorama teatral del nostre pais, o sigui,al teatre que es veu i es faarreu
de Catalunya?

EITNC no és un arbre que hagi nascut enmig del desert per sorpresa i satisfaccio dels
nomades. EI TNC sorgeix, si em permet seguir amb la metafora, enmig d’un hort ric i
productiu. Per tant, la primera intencié de I'actual equip de direccié del TNC ha estat
que la seva implantacié es fes amb harmonia i respecte amb aquest entorn que és la
societat teatral catalana.

La incidéncia d’una nova institucio cultural sempre és lenta i, seguint amb els simils, és
més una pluja fina que va calant que no pas un xafec. Aixi doncs,i responent directament
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a la pregunta, jo diria que aquesta incidencia I'nem de valorar d’aqui a uns anys perque
hem d'avaluar-la en el conjunt de la seva programacio i de la seva repercussio general en
la societat, més enlla de I'exit puntual dels seus espectacles.

B Tenint en compte que vosté dirigeix, si m’ho permet dir, la catedral del
teatre de Catalunya,com es veu el teatre que actualment s’esta fent a Lleida
des del capdamunt de les escales de la placa de les Arts?

Per estar al capdamunt de les escales de la placa de les Arts, com voste molt bé diu,
primer s’ha d’haver fet molt de cami arran de terrai de poble en poble,ijo ho he fet amb
elTeatre Lliure,amb Els Joglars i amb alguna altra companyia de "bolos". Per tant, li puc dir
que si entre Barcelona i Girona hi ha aproximadament 100 quilometres i entre Barcelo-
na i Lleida n’hi ha uns 150, aquests 50 quildmetres de més resulten ser llarguissims.

Llarguissims per tres raons: perqué a Barcelona es veuen pocs espectacles creats a
Lleida, perqué a Lleida capital hi viatgen menys espectacles creats a Barcelona en compa-
racié6 amb Girona i Tarragona i perque, segons les nostres estadistiques, del nombre
d’espectadors que es desplacen a Barcelona per veure teatre, el de les comarques de
Lleida és lleugerament inferior al de les comarques de les dues capitals citades.

Dic aix0 perqué em sembla fonamental que els espectacles vagin de gira i que els espec-
tadors es desplacin (i no només en direcci6 a Barcelona). Aixi, d’aquesta manera, crec
que la gent de Lleida valoraria més positivament la feina que fan els creadors lleidatans i
la resta del pais trobaria en el teatre que es fa a Lleida la forga, I'espontaneitat i el
caracter que respiren les companyies de ponent.

B Aquests Ultims anys s’esta produint una mena de miracle, dificil de creure
encara per a alguns:les companyies de Lleida aconsegueixen estrenar a Barcelo-
na. EI TNC tampoc s’ha escapat d’aquesta invasié d’espectacles produits a les
terres de ponent. Com ha trobat el pols a aquestes companyies? Que els ha
demanat als que han estat al Nacional i quins han estat els resultats obtinguts?

Pel que fa a la programaci, el meu principal contacte ha estat amb el Centre de Titelles
de Lleida, que durant dues temporades ha presentat dos espectacles i, al marge d’un
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Edifici del TNC

intercanvi d'idees, no els he hagut de demanar res perqueé la professionalitat i I'autoexigéncia
d'aquesta companyia és absolutament de primer nivell, i ho dic ben sincerament. Puc
assegurar-li que el Centre de Titelles de Lleida ha sabut aprofitar molt bé tant el marc,
I'estructurai la incidencia del TNC, com I'oportunitat d’augmentar,amb el seu art i ofici, el
nombre d’espectadors que, ben segur, arrossegara alla on faci una propera actuacio.

B Una altra mena de “desembarcament de Normandia™ ha estat el d’ac-
torsidirectors de Lleida que busquen,com els d’altres bandes de Catalunya,
el seu modus vivendi a la gran capital. Quina opinio li mereixen? | el handicap
del nostre “precids” accent, considera vosté que condiciona els nostres ac-
tors a I’hora de trobar feina?

De “desembarcaments de Normandia” tots n’hem fet, en fem i en farem (jo mateix séc
de Blanes) perque per viure d’aquest ofici es necessita una continuitat i disposar d’una
demanda més amplia del sector (teatre, televisio, cinema, doblatge, etc.) i, ara per ara,
Barcelona capital és qui més n'ofereix. També passa amb Paris, amb Londres i Berlin,
encara que aquests paisos disposen de ciutats molt grans i amb un alt nivell d’activitat
cultural que proporcionalment no es dona a Catalunya.

Un altre tema és la llengua i els seus accents.Aquest és un tema que m’apassiona, perque
la diversitat d’accents hauria de formar part de la nostra riquesa lingliistica Voste sap que
a totes les escoles de teatre del Regne Unit una de les assignatures obligatories és la dels
accents i que qualsevol actor, independentment del seu origen, ha de poder parlar amb
I'accent de qualsevol de les seves regions? Em sembla fantastic.

Aixi doncs, I'accent no hauria de ser cap condicionant, perqué qualsevol actor per la
seva formacio s’hauria de poder expressar amb I'accent més enriquidor per al des-
envolupament del personatge, d’acord amb les exigéncies del text i del director o
dramaturg.Aixi doncs, un actor de Lleida hauria de dominar tant I'accent pla deno-
minat barceloni, com I'accent valencia, el gironi, etc. Aquest treball fonetic hauria de
formar part de la seva formacio professional.

Si em permet, li posaré un exemple que il-lustri el problema amb que ens trobem:
Suposem una obra en qué la situacié transcorre en un lloc determinat i que els 4
protagonistes, pare, mare i dos fills, son originaris d’aquest lloc. Com es justifica davant
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Teatre Nacional
de Catalunya

I'espectador que, per exemple, el pare i la mare parlin amb accent barceloni, el fill amb
accent gironi i la filla amb accent valencia? Es evident que el director o dramaturg ha de
trobar un accent comu per a aquesta familia. Si I'actor, tal com he dit, per la seva forma-
ci6 professional ha estudiat els diferents accents, podra accedir a interpretar aquest
paper. Si no és aixi, el director haura de buscar un altre actor perqué no representi un
contrasentit en I'obra.

El Teatre Nacional és, evidentment, el lloc idoni per gaudir de la qualitat
de les propies produccions en la seva totalitat, pero alguns d’aquests mun-
tatges han fet gira i han arribat a Lleida. Quina demanda tenen les producci-
ons del TNC dels teatres lleidatans? | quina acollida han tingut entre el nos-
tre public?

Enguany, La comédia dels errors de William Shakespeare s’ha presentat a Lleida capital, a
Cervera i a Balaguer i n’estic molt content perqué a les tres ciutats I'espectacle ha estat
molt ben acollit i perqué els actors m’han comentat el bon dialeg que s’ha establert amb
el pablic. Justament, la gira va acabar el diumenge 11 de juny a Balaguer i, tot i que I'equip
de futbol del Balaguer es jugava I'ascens de categoria, un nombrés public va assistir a la
darrera representacio d’aquest espectacle.

El Nacional és una gran infraestructura cultural, per cert al costat d’'una
altra també forca gran. Hi ha veus que afirmen que aquests tipus d’equipa-
ments acaben desequilibrant encara meés el teixit d’infraestructures tea-
trals de Catalunya.Voste ho creu aixi? | d’altra banda, quina sensacio ha re-
but dels equips artistics del Nacional que han viatjat per Lleida pel que fa als
teatres en els quals han actuat?

El teatre al nostre pais ha tingut, té i sembla que seguira tenint una enorme importancia
i és per aquesta importancia que el govern ha creat aquesta infraestructura, perque vetlli
per la nostra llengua, el nostre patrimoni i sigui una plataforma per als nostres creadors
i un referent per als espectadors.

Les institucions s’han de valorar al cap dels anys. Recordo com ens va costar als de la
Cooperativa del Teatre Lliure guanyar-nos el reconeixement del public, i no parlem de
com va ser quiestionat en el seu moment el Palau de la Musica. Qui els discuteix avui?

ista



Una altra cosa seria que el TNC, I'Auditori, el Liceu,el MNAC, etc. ofeguessin la resta
d'infraestructures privades, publiques o semipubliques, perd no és aixi. Tant de bo,
tots plegats disposéssim de més recursos per a la cultura, pero el revertiment a
Catalunya del que Catalunya aporta a I'Estat en forma d’impostos és un tema que
tots coneixem i que, ara per ara, té un futur dificil.

Pel que fa a quines impressions m’han fet arribar els equips artistics i técnics dels
teatres de Lleida en els quals hem actuat, li haig de dir que tots coincideixen que és
lamentable I'estat de deixadesa del Teatre Principal de Lleida i que necessitaria
urgentment una renovacio, no nomes a nivell técnic, estétic i de confort, sind també
de seguretat. Quant al teatre de Balaguer, consideren que funciona i que es porta
amb il-lusio i que el teatre de Cervera pateix una certa indefinicié entre el Patronat
de la Passio i els que intenten organitzar una programacio regular i atractiva, pero
aquest és un problema intern que no soc qui per a jutjar-lo.

B Ja per acabar. El nostre desig és que el pablic de tot Catalunya pugui
gaudir d’algunes de les produccions que fabriquem a casa nostra,com de
fet ja passa amb algunes que es programen al TNC. Hi ha previst progra-
mar, properament, alguna companyia de Lleida?

En la temporada 2000/2001, de companyia o d’espectacle genuinament lleidatans no n’hi
haura cap, pero de ben segur que hi seran presents actors i creadors de Lleida, ja que en
el moment de respondre aquesta pregunta els repartiments encara no estan tancats.

Tingui en compte que el TNC és un teatre de produccié propia, aixo vol dir que
generem els nostres propis projectes, ja sigui en forma de produccié absoluta o de
coproduccio;i que pel que fa a la invitacio de companyies catalanes, els demanem que
la seva arribada al Nacional, en cas de produir-se, sigui amb una estrena absoluta
perque el TNC no és un teatre d’acolliment sind un teatre d'estrena, i aixo ja és una
mica més dificil per a aquestes companyies convidades.

En qualsevol cas, puc dir-li que, fins avui, no he rebut cap proposta de les companyies
de Lleida amb aquestes caracteristiques.
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TEATRE, ACTORS
| ESCENARIS

Crec haver sentit en algun lloc que a I'alcalde de la nostra ciutat no li agradava
gaire el terme de "la ciutat de les cols™. Jo el primer cop que el vaig sentir va ser
en una cango del mestre Beethoven. La cancgo es diu Paca la china i la canta el
bon amic Pep i la Sefa al disc Lleida carrinclona 2.

No sé pas si en questions teatrals ho hem estat mai una ciutat de les "'cols™, el que
si sembla clar és que des de fa uns anys hi ha una certa explosié en el moén del
teatre a Lleida.

Equipaments, companyies, escoles, fires i produccions ja no sén elements aliens
a la vida teatral de les comarques de Lleida. Segurament la novetat esta en la
vessant professional d’aquests conceptes, ja que el teatre en la seva vessant no
professional ha estat present a casa nostra des de fa molt temps.

Hem intentat copsar la situacié del teatre aqui i ara mitjancant la visio de la seva
propia gent, donant-los només una pauta, una faceta determinada, perqué ens
donin la seva visio.

Es evident, si bé hem pretés amb aquest dossier aproximar-vos a la realitat tea-
tral de casa nostra, com se sol dir, son tots els que hi sén, pero segur que no hi sén
tots els que son.

M’agradaria anomenar El Sidral amb I’Esteve Cuito i familia, pel renom de la
companyia i per les seva peculiaritat i personalitat. La gent que ens hem relacio-
nat amb el mén del teatre no hem pogut evitar estimar-los.

El mon del circ des de I’experiencia de la companyia Blanc amb el Pelai Molins i
la Isabel Merce fins arribar a tot el moviment de malabaristes que hi ha avui i que
també ocupen una part d'aquest panorama.

Per altra banda hi ha un tema que sempre m’ha interessat (obsessionat, potser?).
La questio de les associacions.

L'Associacié d’Actors i Directors Professionals de Catalunya va provocar en un
moment determinat I’'aparicié d’'una delegacio a Lleida. Una escissio, justament
en el moment de la creacié d’aquesta primera, va provocar I'aparicié d’'una sego-
na associacio de grups de teatre amb una vocacié menys de delegacié i aquesta
va generar-ne una tercera d‘actors independents... si, un galimaties, realment.

Perdoneu, perd no recordo ni quin nom li vam donar a aquesta darrera. Lo Galli-
ner, potser?

El fet és que ni I'una ni I'altra no destaquen especialment per la seva vitalitat.
Segurament sera com en molts altres ambits: és dificil I’entesa entre la gent d’un
mateix col-lectiu. Sempre he pensat que una associacié potent en el mén del
teatre de Lleida ens ajudaria a créixer, pero també penso que potser encara no
estem preparats per a aguest moment. Perod aixo ja son figues d’un altre paner.

Jaume Solsona
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Aproximacio a
del teatre de Lle

els anys vint als seixanta

Els quaranta podem dir que eren els anys de la su-
pervivencia i de la reconstruccié. Quan arriben els
cinquanta, amb una certa recuperacié economica,
la societat canvia les seves estructures i deixa de ser
I’escenari on hi ha uns quants personatges princi-
pals, molt pocs, i uns altres, tota la resta, exercint de
comparses. Es va adquirint consciéncia d’individu-
alitat, d’una societat que és la suma de cadascun
dels individus.

Aquesta situacié general espanyola també es vivia
a Lleida. Aquest afany de manifestacioé de la indivi-
dualitat, d’oferir noves expressions en desacord amb
la rigidesa oficial, es va traduir aqui en una activa
vida cultural.

En aquest context, I'Orfed Lleidata es troba en ple-
na ascensio i acaba culminant amb la formacié de
I’Orquestra Simfonica de Santa Cecilia que durara,
pero, ben poc. El Cercle de Belles Arts obre de bat a
bat les seves portes i cada setmana hi ha alguna
conferéncia, col-loqui o exposicid. A la Congregaci6
Mariana hi ha setmanalment una sessié de cinemafo-
rum o de novel-laforum El grup poétic Mensaje recull
una auténtic planter de poetes lleidatans: els pin-
tors lleidatans estan en plena activitat i arriben a
formar un grup homogeni, el Grup Cogul.

A Lleida sempre hi ha hagut amplis sectors amb una
gran afecci6 al teatre i, en I’época de la qual par-
lem, aquest entusiasme es traduia especialment en
el teatre d’afeccionats, on es reunien tots aquests
que I’estimavem; actors i espectadors. Semblava,
també, que al teatre li havia arribat la seva hora,
que rebria ajuts per tal que tingués més
protagonisme en la cultura lleidatana i que les per-
sones que tenien les regnes de la ciutat s’hi interes-
sarien. Aquests ajuts, pero, no van acabar d’arribar
i van ser els afeccionats, sols, els qui van arriscar en
I'aventura d’anar representant obres en els locals
que podien trobar.

Comencem per la seccio6 artistica de I’AEM fundada
I'any 1925 i per tant el més vetera dels grups de
Lleida. Representaven amb certa periodicitat, al seu
local social, el repertori tradicional dels Pastorets,
La Passio, el Tenorio, o comédies i muntatges d’en-
vergadura com El Divino Impaciente, El Verdugo de
Sevilla, El Alcalde de Zalamea, etc.

Les vicissituds que van passar amb el tancament
del local del carrer de Claver potser va ser el re-
vulsiu que els va induir a continuar, ja que van
crear horitzons nous i van buscar altres locals per
a representar. A la vegada, del desdoblament dels
diversos elements d’aquest grup, n’han sortit prac-
ticament totes les agrupacions teatrals que ha tin-
gut Lleida com fou Talia, grup Dramatic de la Mari-
ana, Toar, etc.



la historia
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L'any 1952, i derivat de I’AEM, neix el Cercle Dra-
matic Talia gracies a I’empenta que li va donar Josep
Fonollosa. Desenvolupa les seves activitats a I’antic
local de la societat recreativa La Violeta, desapare-
guda, pero, el 1961 en ser enderrocat. Mentre el lo-
cal va subsistir, el Talia va donar representacions
setmanals de comedies, drames, sarsueles i les tra-
dicionals dels Pastorets, Tenorio... etc.

En ser enderrocat el local, el grup o la resta del grup
va passar a formar part de la nova Agrupacio Medi-
na l'any 1968. El 1974
ressorgeix novament
amb el nom antic. El
1977 els és cedit un lo-
cal que tenien els pares
Carmelites en el santu-
ari de Santa Tereseta a
Lleida. ElI grup ha de
condicionar per si ma-
teix el local. Entre les se-
ves activitats, a més de
les representacions, hi
figuren I’ensenyament i
la promoci6 de técni-
ques teatrals.

L'evolucio del grup Talia
i les seves representaci-
ons s’ha estes no només
a les poblacions de la

provincia, sind al principat i arreu d’Espanya dei-
xant sempre ben alt el prestigi de Lleida.

L’any 1956 apareixen dos grups teatrals nous: d’una
banda el Teatre de Cambra i Assaig de I’Orfed
Lleidata d’Educacion y Descanso i de I'altra I’Agru-
pacio6 Teatral de 'OAR dels Joves d’Acci6 Catolica.
Calia estar en algun organisme legal.

El Toar, sota la presidéncia d’Emili Raimat, comen-
¢a a funcionar el juny de 1967. La seva filosofia tea-
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tral va ser la de presentar la dramatirgia moderna
d’autors espanyols i estrangers que mostrara pro-
blemes transcendentals, critica de la societat, mis-
satge social i dur a terme un apostolat elevant el
nivell cultural dels espectadors.

Van ser moltes. Una llarga serie d’obres que van
representar. Sempre amb la maxima dignitat i amb
un éxit de public rotund. Més de cent setanta repre-
sentacions amb un total de noranta estrenes, cent
vint lectures teatrals i dotze conferéncies col-loqui
literariteatral.

A lafi, la generaci6 que havia donat origen i vida al
Toar, s’havia anat fent gran i, alhora, havien aug-
mentat també les seves ocupacions i a poc a poc I'ac-
tivitat del grup es va anar extingint.

L’any 1959 es va crear el Circulo Juvenil Leridano
del Frente de Juventudes. Van iniciar les seves acti-
vitats amb teatre llegit. Pero amb el temps es van
atrevir arepresentar diverses obres teatrals. La seva
duracié va ser molt efimera, com també ho fou la
del Grupo Ditirambo, que després de dues repre-
sentacions va desapareixer.

L'any 1962 neix el grup de Teatre de I’Alliance
Francaise, constituit per membres que també actu-
aren al Toar. D’aquella epoca podriem dir que va
ser el grup que es va especialitzar a presentar el te-
atre més contemporani en aquell moment: lonesco,

Jules Romains, Buenovallejo, Sartre, Lorca, Macha-
do, Miguel Hernandez...
Joan Bellostas

L’Esquella-Teatre, un cas paradigmatic

L’Esquella-Teatre inicia les seves activitats la tardor
del 1970, instal-lant-se en les dependéncies de la
Parroquia de Sta. Maria Magdalena. Integren el grup
actors procedents de grups de teatre afeccionat de
Lleida i gent sense cap experiéncia escénica. L'Es-
quella-Teatre neix amb la voluntat de fer un teatre
compromeés amb les necessitats sociopolitiques
d’aquell moment, quan el tardofranquisme es mos-
tra més intransigent amb les peticions d’un canvi
politic. L'Esquella-Teatre, com d’altres formacions
esceniques dels Paisos Catalans, vol fer del teatre
una eina d’identitat popular i cultural, al servei de
la llengua catalana, del pais i de la cultura.

Els espectacles muntats durant la decada dels 70
sOn espectacles d’ética i estética de I'anomenat
"teatre independent': Sadomaquina de Carlo
Frabetti, Els cavallers d’Aristofanes, La comédia
de l'olla de Plaute, Assemblea general de Lauro
Olmo i Pilar Enciso, Situacioé bis de Manuel de Pe-
drolo, Drac-Estori d’Evgueni Schwartz, Allo que
tal vegada s’esdevingué de Joan Oliver, Quan el
grup és una trup o la quitxalla vol soroll de Pedro
Soto i Marcel-li Borrell, Kux, my lord de Josep Ma



Mufioz i Pujol i Contes d’alcova i mercat, de diver-
S0S autors europeus.

Aquests espectacles es representen en regim itinerant
i participaven en campanyes culturals d’arreu del pais.
En segons quines peces (Situacio bis) en acabar s’en-
cetaven sessions de teatre-forum entre els assistents.

L’any 1974, i per tal de tenir una entitat juridica am-
plia, ’'Esquella-Teatre es constitueix com a Associa-
ci6 Cultural. D’aqui, i sense perdre la seva activitat
teatral geneérica, funda

un cineclub (1976) que

ofereix sessions setma-

nals de cinema-forum.

El 1977 dona aixopluc al
grup de poesia La Gra-
llaila Dalla. A partir del
mateix any canvia d’es-
pai llogant un magat-
zem per als assaigs i la
gestio. També es publi-
ca una revista mensual
d’informacid i opinio.

El 1977 s’instal-la, cedit
per I’Ajuntament de
Lleida, en la capella de
I'edifici del Roser, on hi fa
estada fins al 1980, quan

per necessitats de I'estudi General de Lleida, n’ha de
sortir. El nou ajuntament democratic facilita una nova
seu al grup i, entre altres espais, escull el primer pis
del Mercat de Santa Teresa.

L'any 1981, L’Esquella presenta a I’Ajuntament de
Lleida un projecte per a la creacié d’una escola de
teatre. D’aqui ens surt I'actual Aula Municipal de
Teatre. A partir d’aquell moment, L’Esquella-Teatre
interromp les seves activitats.

Marcel-li Borrell

Foto: Gémez Vidal




=

De professio:

actor

uan vaig decidir matricular-me a I’Aula
MuniCtpal de Teatre -ara fa quinze anys o més, no
ho recordo- en cap moment ho vaig fer sota la visio
de dedicar-m’hi professionalment. Aixo si, estava
plena d’il-lusions i ganes d’aprendre, ganes de sa-
ber, de sentir, de gaudir de sensacions i emocions
que en altres oficis és dificil que et passi.

Ara, i després de passar per les anades i vingudes
que té aquest mén, no parlo ja d’il-lusions sin6 de
professié. PROFESSIO, una paraula que encara sem-

bla que no vagi lligada amb el moén teatral lleidata.
Per als actors lleidatans és dificil poder articular la
paraula ACTOR amb la boca grossa perqué estem
obligats a realitzar molts succedanis de I’ofici (com
ara donar classes, organitzar activitats parateatrals,
etc.) per a poder sobreviure.

El que si que s’ha de reconeixer honestament és
I’'avangcament teatral que ha sofert la ciutat si ho com-
parem amb la situacié que teniem fa deu anys. La
creacio de noves companyies de gent jove i la pro-
fessionalitzacié d’altres que ja existien timidament a
la ciutat han afavorit que el teatre es comenci a tenir
en compte a Lleida i, el
que és més important,
que les institucions el
contemplin dins de les
seves activitats culturals.

Avui en dia el teatre llei-
data es nodreix de compa-
nyies especialitzades en
teatre infantil, titelles
d’avantguarda, de carrer...
i a nivell de formaci6
compta amb una escola
publica i una de privada.

Cal mencionar especial-
ment el fenomen del
teatre de carrer que cada



vegada aplega més professionals i lluita d’'una ma-
nera desesperada per fer-se un forat dins del panora-
ma teatral catala. Companyies com Xip Xap o La Trup
treballen en aquest sentit.

També s’ha de fer esment del Centre de Titelles de
Lleida, que amb el seu teatre d’objectes ha consoli-
dat un tipus de disciplina amb la qual la ciutat s’iden-
tifica clarament i hi participa, sobretot mitjancant la
Fira de Titelles de Lleida. ElI Centre de Produccions
Bulevard Espectacles, que posa en escena un teatre
més contemporani i d’investigacié, destaca per I'in-
terés dels seus membres a portar a la ciutat prestigi-
osos professionals per col-laborar en els seus espec-
tacles i ha fet possible que la companyia hagi estat
convidada als festivals teatrals europeus més presti-
giosos que es dediquen a la recerca de nous llenguat-
ges. La Baldufa o Skrot (depenent del public a qui
adreca els seus espectacles) combina la joventut dels
seus membres amb I’experiencia d’haver col-laborat
amb companyies com La Fura dels Baus, els Titiriteros
o Marcel-li Antinez i representen una de les més cla-
res mostres de valentia en ser el projecte professio-
nal més jove del panorama lleidata. Zum Zum Tea-
tre, companyia que en la seva "filial"" Boira Exprés
es nodreix d’alumnes de la seva propia escola -I'Ginica
privada de la ciutat i que abans en féiem esment-,
forma part també d’aquest engranatge professional.

Cal també reconéixer les politiques teatrals d’algu-
nes institucions de Lleida com I'ajuntament o I'lEl,

que han ajudat a consolidar I'activitat d’aquestes
companyies en donar-los infraestructures, possibili-
tat de formacio i oportunitats per poder desenvolu-
par i exhibir els seus productes.

Cada vegada veiem que s6n més importants aquests
instruments. Un d’ells és la formacio, que és la base
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meés important per al seu desenvolupament, pero
també sén igualment importants les condicions en
que aquests professionals poden treballar: temps, di-
ners, directors que realment poden aportar coses a
I’escena, escenografs, il-luminadors...

Només aixi podrem anar més enlla i consolidar
aquesta professionalitzaci6 del sector per poder com-
petir amb el mercat teatral d’arreu del pais.

Suposo que professionals i politics no podem per-
metre que la gent que es vol dedicar al teatre es
vegi obligada a fugir a Barcelona perquée aqui no
troben el "caldo de cultiu™ necessari per poder
aprendre i desenvolupar les seves capacitats. Entre
tots hem d’aconseguir que aquest planter de gent
jove, dinamica i amb ganes de treballar ho pugui
fer des de la seva ciutat, donant-los els mitjans ne-
cessaris per aconseguir aquests objectius, si no ens
veurem abocats a una
sequera d’actors profes-
sionals que fara que
aquesta professio que
ara s’esta resituant,
d'aqui a uns anys final-
ment desaparegui.

D’altra banda, voldria
remarcar que els actors
que hi haalaciutat hau-
riem de ser els primers
en prendre'ns aquesta
feina seriosament, pre-
parant-nos, estudiant,
formant-nos, llegint, és
a dir, hauriem de ser
conscients de la discipli-
na que suposa ser actor,
i aixd no ho dic només
pels que interpreten,
siné també pels crea-
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dors en general, creadors que d’altra banda escas-
segen a la ciutat. Escenografs, il-luminadors, figuri-
nistes son altres parcel-les que també acull el teatre
i que moltes vegades les passem per alt.

Per acabar, i recapitulant, després d’aquest mani-
fest de mancances, també voldria dir sincerament
que estic molt orgullosa del desenvolupament tea-
tral dels deu darrers anys de la ciutat i de poder-hi
aportar el meu petit gra de sorra.

Sé que, com sempre, els actors i professionals del
sector estarem al peu del cané per tirar endavant
aquesta professié que per a nosaltres és la més maca
del mon.




|_a formacio tea
de l'actor

na mica d’historia. Konstantin Stanislavski,
mestre de mestres

Tant la pedagogia de les arts esceniques, com els
centres de formacié de I’art de I’actor, son realitats
més aviat modernes. | és que els primers centres
de formacio teatral, en el sentit contemporani del
terme, és a dir, espais on s’imparteixen uns
coneixements sistematitzats i globals del fet
escenic, podriem dir que no apareixen fins a finals
del segle XIX i comencaments del XX, de la ma
d’un rus anomenat Konstantin Stanislavski. Tot i
que aixo0 no és del tot exacte, perqué Stanislavski
no va poder formular en vida una sistematitzacio
dels seus descobriments. Ni tampoc va obrir una
escola de teatre propiament dita, ja que les seves
investigacions anaven molt lligades a les repre-
sentacions del Teatre d’Art de Moscou i tots els
seus satel-lits.

Aguesta recerca d’'un metode o sistema per for-
mar actors neix a partir d’'una reaccio6 enfront del
tipus de teatre que es desenvolupava a finals del
s.XIX. Ve generada a partir d’'una gran revolucio,
de caracter internacional i present en totes les arts,
encapcalada per dos nous corrents estetics que
comencen a guanyar terreny, el realisme i el
simbolisme, que faran trontollar les velles
convencions artistiques.

La incorporacio d’aquestes dues estetiques a les
arts esceniques suposa una de les revolucions més
importants que mai s’han produit en la historia del
teatre. | que van capgirar la direccié escénica, la
dramaturgia, I’escenografia i I’art de I’actor,
proposant unes noves convencions teatrals que es
van fondre amb les ja preexistents.

Consequentment, el model d’actor de I’época va
comencgar a trontollar. Als nous creadors ja no els
servien aquells actors que confiaven amb la seva
"condicio natural™, altrament dita "inspiracio i
intuicié™. Actors que declamaven el text als quatre
vents sense tenir en compte I’accié dramatica,
centrant-se exclusivament en la bellesa de les
paraules, escoltant-se a si mateixos, exhibint les
seves condicions innates i satisfent, aixo si, la de-
manda d’un public enfervorit amb I’art de la
declamacié. Es necessitava un nou actor.

K. Stanislavski fou, com hem dit, el primer a cercar
un metode per dotar tecnicament a I’actor i per for-
mar-lo en I'ofici de I'actuacié. A causa de la seva
transcendencia posterior, i omnipreséncia en molts
dels metodes o sistemes de les escoles de formacié
de I'actor, que agafen de manera parcial alguns dels
seus descobriments, el considerem com un dels
primers i més influents “mestres” de I’art de I’actor.

A partir d’ell, ja sigui com a continuacié o en reaccio
al seu sistema, han sorgit nombrosos mestres que



tral

han proposat diverses teories de I'actor. Totes elles
han estat sempre en estricta relacio a les exigéncies
técniques de la proposta o estética personal del crea-
dor. N’hi ha hagut de molt influents i altres que no
tant. Meierhold, Vakhtangov, Tairov, Copeau,
Decroux, Lecoq, Grotowski, Artaud o Brecht s6n
alguns d’ells. Aix0 fa que avui dia disposem de
moltes técniques actorals, de moltes maneres
diferents d’enfrontar-nos amb un personatge. Pero
totes elles estan acotades i determinades per
I’exigéncia estética per la qual foren creades.

Problemes de I’art de I’'actor

A partir d’aquesta es-
pecificitat de I'art del
teatre (I’existencia de
diferents estetiques,
géneres i propostes que
a la vegada exigeixen
diferents i diverses
téecniques actorals), ens
trobem davant d’un dels
problemes basics en la
formacio de l’actor: la
impossibilitat de conce-
bre una técnica Unica
per satisfer tots els es-
tils, géneres i estétiques
possibles de les arts
escéeniques.

Davant d’aquesta realitat, els actors intenten adqui-
rir unes tecniques determinades segons les seves
mancances relacionades amb el fet interpretatiu. |
cadascun ho fa de la manera que li sembla més
atractiva o util per a la seva propia especificitat.
Alguns estudien en escoles oficials, com I'Institut
del Teatre, altres en escoles privades que es dedi-
quen Unicament i exclusiva a la formacio de I’actor
des d’'una técnica determinada, i altres van assistint
els diferents tallers, "'stages", clinics i monografics
que s’'imparteixen al pais o a I’estranger, que fan
referéncia a I’art de I'actor, sempre des d’un punt
de vista concret i determinat.

Foto: Jaume Solsona

g



Un professor meu de primaria, en un intent deses-
perat per explicar-nos com s’havien d’estudiar i
entendre les matematiques, ens donava un exemple
prou clarificador, ens deia: ""Como se aprende a mon-
tar a caballo? Montando a caballo. Venga pues, di-
visiones'.

El teatre funciona d’una manera semblant. Es
important formar-se adequadament, pero no ho és
menys posar en practica els teus coneixements. Per
tant, dins la formacié de I’actor, és molt important la
necessitat de treballar en projectes d’escenificacio
per poder comprovar I’'assoliment d’aquests coneixe-
ments, i sobretot la seva utilitat i eficacia. De fet, és
imprescindible.

Un altre dels grans problemes de la formacié de
I’actor és que no existeix una data de finalitzacio
dels seus estudis formatius.

La formacié de I'actor no s’acaba mai, si més no
hauria de ser aixi. L’art de I'actor és inesgotable,
perqgue el seu treball, I'actuacio, sempre és diferent.
Es a dir, no existeixen dues interpretacions iguals.
Aleshores, és inevitable que la formacié hagi de ser
continua i inacabable. Un actor, per definicié, hauria
de ser exigent i disciplinat, per una banda, i curiés,
inconformista i insatisfet, per un altra. Sempre mogut
per I'ansia de la recerca i coneixement del seu
treball, que en aquest cas esdevé una manifestacio
artistica.

Lleida i comarques

Aquesta llarga introducci6, reduccionista i parcial,
no pretén ser cap estudi o reflexié entorn a I'art de
I’actor. Pero em sembla absolutament necessari
contextualitzar, per una banda, el naixement de la
necessitat de la formacio en els actors i, d’altra ban-
da, els problemes intrinsecs d’aquesta formacio, per
entendre una mica millor la situacié actual en qué
es troba la formacié de I'actor a Lleida i comarques.

Fins fa molt poc, estic parlant d’uns vint anys enrere,
els actors, directors i escenografs de Lleida i
comarques no van sentir la necessitat d’adquirir una
formacio sistematitzada i global de les arts escéni-
ques. El panorama teatral fins aleshores, format
basicament per grups de teatre d’afeccionats locals
i alguna iniciativa aillada, no exigia aquest recanvi
en I'art de I'actor. Ans al contrari, s’afalagava a una
serie d’actors que es guiaven per la intuicio i
inspiracio, satisfent a un public que el que demanava
era precisament allo i res més. Ja ens servia el vell
model d’actor que hem descrit abans.

Pero la realitat, sortosament, no era unilateral i de
les inquietuds i insatisfaccions d’un grup heterogeni
de gent, procedent de diversos ambits, va néixer
I’'any 1981 el primer centre de formacio de I’actor a
les terres de Lleida. Esperonat per una de les més
grans personalitats de la cultura lleidatana, Jaume
Magre, i de la ma de Marcel:li Borrell, Margarida



Troguet i Esteve Cuito, s’inaugura I’Aula Municipal
de Teatre, ara fa exactament 19 anys.

Aquella iniciativa genera nous actors, directors i
dramaturgs, que actualment encara treballen en el
teatre i que van acabar desvinculant-se de I’Aula.
La dinamitzacio i estat vital del teatre en totes les
seves manifestacions va sofrir un gir de 180°. Seria
injust, i estariem falsejant la realitat, si ens oblidés-
sim d’altres iniciatives, al marge de I’Aula, que han
contribuit al desenvolupament del teatre a Lleida i
comarques en els darrers vint anys.

Aquelles iniciatives, algunes de les quals han
desaparegut o reformulat, juntament amb algunes
de noves, configuren el panorama teatral d’avui dia
que poc té a veure amb el de 1981. Es format per
unarealitat complexa que es mou des d’aquella gent
que continua fent teatre per ""passar-s’ho bé", i aque-
lla que lluita per poder entrar al ""mercat laboral™,
ja no de Lleida i comarques, sind internacional.

Els eixos vertebradors d’aquesta realitat passen per
sis linies d’acci6: les escoles de teatre (L’Aula de
Teatre de Lleida i Zum-Zum Teatre), el centre de
produccions municipal (Bulevard Espectacles), les
companyies de teatre d’animacio i/o carrer, els grups
de teatre d’afeccionats, les companyies professio-
nals, juntament amb aquelles que intenten apun-
tar-s’hi dins d’ambits diferents (entenent professional
en tota I'amplitud del terme) i finalment aquella gent

que no pertany a cap companyia de teatre o cap ins-
titucid, i que treballen per ells mateixos col-laborant
amb les diferents manifestacions teatrals existents,
els anomenats "'free lance".

Foto: Jaume Solsona
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La formacié d’aquests actors, directors, escenografs i
altres depen de les inquietuds, preferéncies i neces-
sitats, tant de les companyies com de la gent a titol
personal. Un exemple clar el trobem quan aquestes
companyies organitzen tallers de formacié per satis-
fer les seves necessitats tecniques, i que sovint son
oberts a qualsevol persona interessada al respecte.

Hi ha qui troba el lloc per a la seva formacié en les
dues escoles de teatre de Lleida. Perd molts han de
marxar fora per obtenir la formacié teatral desitja-
da, perqué aqui no és possible. Aquest gruix de gent

és una nova realitat a tenir molt en compte en un
futur proxim. Les institucions no els haurien de des-
aprofitar.

Els centres de formacié de la ciutat i comarques es-
tan intimament relacionats amb el panorama tea-
tral del moment. Caminen sempre en paral-lel, si més
no hauria de ser aixi. La realitat teatral d’avui dia,
molt em sembla, té poc a veure a la de fa 19 anys. El
substrat de la gent que es dedica d’'una manera o
altra a I’art del teatre ha canviat forca. Hi han més
actors, més companyies, més actuacions, i la reali-
tat cada dia és més he-
terogénia i plena de
contradiccions.

Tinc la impressio que
I'administracio viu molt
allunyada de la situacio
real del teatre a Lleida i
comarques, aixi com de
la seva relacié amb el
fet teatral del pais i del
mon en general.

Tot i aix0, avui tenim
tres sales municipals:
L’Escorxador, amb la
SalalilaSala2,il’ano-
menat Espai 3. Lleida
comenca atenir infraes-
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tuctures teatrals destinades a la representacio. Co-
incidint amb alguns companys de professio, caldria
preguntar-se com dinamitzar aquests espais. Per
aguesta tasca, cal fer una reflexio profunda de I'es-
tat actual del teatre a Lleida i comarques. Cal disse-
nyar un pla d’actuacioé al respecte. No crec que n’hi
hagi prou assegurant una temporada de teatre a
Lleida. De totes maneres seria un primer pas, que
encara esta per donar.

Des d’aquestes linies convido a institucions i pro-
fessionals del teatre al didleg i la reflexié, per valo-
rar la situacié actual de les arts escéniques com a
patrimoni cultural de la ciutat i de les comarques i
poder endegar aixi iniciatives en benefici de la so-
cietat i de la cultura.

Em sembla que val la pena.
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Fires de teatre:
calaix de sastre

'accepcio que de la paraula fira en fan els dic-
cionaris és la de reunié de mercaders i negociants
per dur a terme intercanvis comercials i, per tant,
converteixen la paraula fira en sinomim de mercat.
Quan parlem de les fires de teatre o d’espectacles
en general, també implicitament li afegim un cert
component festiu a la paraula. Potser perquée de sem-
pre les fires dels pobles i ciutats, malgrat la seua
vessant comercial, han estat lligades a les festivitats
locals o han anat adquirint amb el temps un caire
de data extraordinaria dins la localitat, convertint-
les en esperada cita festiva per als ciutadans. Sigui
com sigui, aquest caracter dual entre comercial i fes-
tiu devia estar en I'inconscient de tots els qui van
col-laborar en la creacié de la Fira de Teatre de Tar-
rega. Unafira de teatre que va ser pionera en el seus
plantejaments i va marcar, d’alguna manera, algu-
nes de les pautes que altres convocatories teatrals i
musicals han anat desenvolupant arreu de Catalunya
i en punts diversos de I’Estat.

La inexisténcia dels circuits
i la necessitat d’articular-los

Hauriem de remuntar-nos ben bé a I'arribada de la
democracia als municipis, I'any 1979, i situar-nos en
un context social i politic que a hores d’ara pot sem-
blar-nos gairebé prehistoric. La tasca dels respon-
sables culturals d’aquells primers ajuntaments de-

fnf

mocratics fou enormement feixuga alhora que en-
grescadora. Calia superar I'ostracisme cultural del
franquisme i normalitzar culturalment el pais a mar-
xes forcades. No existien, en aquells anys circuits
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que permetessin als creadors exhibir les seves pro-
duccions i, malgrat que alguns havien aconseguit
amb certa fortuna donar-se a coneixer a despit de
la censurai I’'autoritat governativa, els ambits de pro-
jeccio d’aquests artistes en el territori eren encara
molt limitats. Per aix0 neix la primera fira de teatre,
la de Tarrega, I'any 1981. Es tractava en definitiva
de propiciar i facilitar el contacte entre els creadors,
els intérprets, els distribuidors i els responsables de
I’exhibicié dels espectacles teatrals, perque
d’aquests contactes en sortissin contractes, que ha-
vien de permetre a les companyies viure del seu tre-
ball i donar-se a coneixer al gran public arreu del
territori.

Aquesta necessitat de comunicacio entre els agents
culturalsi la necessitat d’anar articulant circuits d’ex-
hibicio és en definitiva allo que afavoreix I'aparicio
de fires d’espectacles.

La industria cultural: realitat o miratge?

Des de I'arribada de la democracia al nostre pais,
mai una societat havia sofert canvis tan vertigino-
sos. La cultura no ha restat aliena a aquest procés
accelerat de transformacio, de fet n’ha estat un dels
instruments basics. El teatre es converteix en espec-
tacle, la festa en festivals, els espectadors en audi-
encia. Cal organitzacio, marqueting i pressupost. La
industria cultural esta servida, si més no en els seus
fonaments. La pregunta és si I’esforg institucional,

els diners publics que es destinen a I'organitzacio
d’aquests esdeveniments, justifiquen o no la seva
existéncia. A partir d’aqui, les respostes sén sempre
intuitives, jo no conec cap estudi rigorés de I'impac-
te econdmic que una convocatoria, com la Fira de
Tarrega o la de Titelles de Lleida, té en el conjunt
de la inddstria cultural a Catalunya, ni tan sols el
que representa dins el segment teatral. Aixo ens im-
pedeix a la practica coneixer bé I’embull del funcio-
nament del mercat, explicar cientificament perque
funciona d’aquesta manera i no d’una altra i aquest
desconeixement obre la porta a I’aparicio d’un con-
junt d’elements que desvirtuen el paper de les fires
i introdueixen factors de perversio de les seves fina-
litats i que intentaré analitzar tot seguit.

El paraigues institucional

Malauradament, la relacié de les administracions
amb la cultura ha estat sempre marcada per factors
aliens als estrictament creatius i intel-lectuals. D’'una
banda el déficit cultural acumulat pel franquisme i
que es traduia en la inexisténcia d’infraestructures
culturals, la manca de circuits, la precarietat dels
habits de consum culturals, la manca de publics sen-
sibilitzats, etc., ha propiciat que hagin estat les dis-
tintes administracions les responsables de tutelar el
procés de normalitzacié cultural del pais. En conse-
guéncia, no ha existit, fins fa ben poc i encara inci-
pient, un sector privat amb suficient autonomia fi-
nancera, capag d’'introduir elements de selecci6 de




I'oferta teatral, de diversificar els circuits i adequar
les produccions teatrals a les distintes tipologies de
public. Les administracions s’han vist desbordades
per les demandes dels agents culturals en infraes-
tructures, creacié de public, produccié d’espectacles,
promocio i publicitat i el diner public per a la cultura
és limitat, gairebé per definicio.

En no haver-se produit la seleccio a la qual em refe-
ria, en no haver practicat politiques culturals
estructuralment rigoroses i en no tenir pressupostos
suficients, pel que fa a les fires de teatre, les admi-
nistracions les han convertit en un calaix de sastre

Foto: Fira de Teatre al Carrer de Tarrega

on van a parar produccions de petit i mitja format
que generalment no han estat mereixedores d’ altres
tipus de suport institucional. Davant la possibilitat de
representar els espectacles en una fira, on esta més o
menys garantida la preséncia de programadors, les
companyies s’hi aboquen, disposades a treballar de
vegades en péssimes condicions téecniques i econo-
micament precaries, cosa que no beneficia la quali-
tat final de la posta en escena.

Voler i no poder: el paper del programador

Els programadors son les altres figures paradoxals
que fan possible I'exis-
téncia de les fires d’es-
pectacles. Salvant hon-
roses excepcions, és di-
ficil arribar a esbrinar els
motius reals que els por-
ten a assistir a les fires.
D’entrada n'hi hauriaun
d’inquestionable, a les
fires es déna una gran
concentracié d’especta-
cles, cosa que els hauria
de permetre fer una tria
d’aquells que podrien
arribar a incloure en les
seues programacions. El
cert, pero, és que la rea-
litat de la seva tasca esta



marcada per un seguit de condicionants que fan que
la seva estada a fires de teatre esdevingui, sovint,
merament testimonial. Vegem-ne alguns.

D’entrada és més que possible que la persona que
programa teatre desenvolupi en la seua localitat fun-
cions més propies de I'animador cultural i, per tant,
s’hagi d’ocupar d’arees tan diverses com joventut,
cultura, festes tradicionals i revetlles populars. No
esta, per tant, especialitzat en temes teatrals i els seus
criteris a I’hora de valorar un espectacle poden ten-
dir excessivament a la simplicitat. D’un altre costat,
trobariem els programadors experts, aquells que dis-
posen de sales que programen temporades estables
o festivals regulars i als qui I’experiencia o la forma-
cio els ha perfilat els criteris de valoraci6 i programa-
ci6 dels espectacles. La tasca d’aquest segon tipus
de programador esta també condicionada. D’entra-
da existeixen els condicionants técnics i pressupos-
taris, els programadors volen saber si I’espectacle
els cap al teatre i al pressupost, perqué sind ja no
perden més temps a seguir endavant. D’altra banda
estan els condicionants sociopolitics, els responsables
politics, alcaldes o regidors volen els teatres plens,
per tant el programador ha de suportar una pressioé
que el duu a tenir molt en compte aquells especta-
cles que a priori ja tenen un éxit comercial garantit,
no sempre proporcional a la qualitat de I’espectacle i

Foto: Fira de Teatre al Carrer de Tarrega

que els pot portar a entregar-se, gairebé sense con-
dicions, a les grans distribuidores d’espectacles. Fi-
nalment -per acabar-ho en algun punt- existeix una
xarxa de relacions personals entre aquests progra-
madors en la qual les influencies d’uns sobre els al-
tres, les opinions particulars i les opcions de progra-
mar conjuntament, a fi i efecte d’obtenir avantatges
economics, fa que les programacions d’un lloc o un
altre siguin mimeétiques. Tot plegat acaba provocant
que del total d’espectacles que s’exhibeixen en una
fira, només un grup reduit tingui possibilitats reals
d’obtenir contractes. Les fires tenen el problema que
creen falses expectatives a les companyies que hi as-
sisteixen. Les administracions que les patrocinen dei-
xen en mans d’'un mercat confus i poc estructurat I'es-
devenidor de centenars de companyies teatrals.

He apuntat alguns dels elements que entenc que
distorsionen alld que és un fet positiu per a la vida
cultural del nostre pais, I’existéncia de les fires d’es-
pectacles que, malgrat tot, faciliten la comunicacio
entre els diversos agents culturals i generen indus-
tria cultural. Em deixo en el tinter altres aspectes a
valorar, com la projeccio que esdeveniments com la
Fira de Tarrega o la de Titelles de Lleida aporten a
les ciutats que les acullen i que sens dubte proporci-
onen un valor afegit, un punt de prestigi i de distin-
ci6 que plau i enorgulleix els seus ciutadans.

-



Els equipaments

teatrals

les acaballes i comengaments de qualsevol
cicle vital, els canvis esdevenen motivacions que
d’una manera o d’una altra determinen els camins
del futur. Pel que fa a les arts esceniques en les
nostres contrades, els nous equipaments teatrals
creats en aquest periode significaran, per forga, “un
ritus de pas” cap al segle vint-i-u. Aquest “ritus de
pas” en forma d’equipaments teatrals —infraestruc-
tures per a les arts esceniques- proposen alhora una
eina creativa vital per a qualsevol dramaturgia con-
temporania.

Tot repassant el nostre territori i la nostra historia
recent (segle XX), ens trobem facilment que bona
part de la nostra vida i activitat social ha transcor-
regut en aquells espais publics on el lleure i la cul-
tura han estat els protagonistes. En quin poble o
vila del nostre territori no hi ha o bé hi ha hagut
una sala amb escenari? | un teatre? | un cinema?
Tots aquests espais han acollit una diversificada
oferta cultural que ha configurat la vida social del
nostre entorn més immediat. El teatre com a edifici
singular i la representaciéo com a fet especific ha
marcat la nostra presencia en el mon cultural. Els
acabaments dels anys setanta i la decada dels vui-
tanta ens van abocar cap a la cultura esportiva i
aix0 va significar la proliferacié de nous equipa-
ments esportius convertits en espais polivalents.
Avui trobem antics teatres que ara son pavellons

esportius (el Teatre dels Camps Elisis a Lleida, avui
Pavellé Antorxa, n’és un exemple) i la creacio6 de
nous equipaments esportius amb escenari i llotges
(com a I’edifici teatral), perd amb un pati de buta-
ques mobil apte per a la practica de I’esport, el ball
i tota mena de manifestacions que els agents cultu-
rals de la societat civil generen al llarg del temps,
en una clara voluntat d’encabir en un Unic espai
fisic les més diverses manifestacions del lleure de
la nostra col-lectivitat. La viabilitat d’aquestes in-
fraestructures ha estat possible gracies a la inver-
sié publica i dificilment, llevat de comptadissimes
excepcions, a la inversié privada.

L'arribada de la democracia va endegar, a traves
de les administracions locals i del govern autono-
mic, la formulacié de nous projectes per a equipa-
ments teatrals que en aquest canvi de segle s’han
fet realitat. Es per aixd que haurem de parlar, for-
¢osament, de la cruilla dels dos segles en referén-
cia als equipaments teatrals per explicar-nos "'la
historia del teatre en les terres de ponent™ al segle
vint-i-u. Des de les voluntats dels nostres manda-
taris, pero sobretot per la tossuderia de la nostra
societat, que malgrat la manca d’infraestructures
ha mantingut viu el "cuquet" del teatre, podem
parlar avui de tradici6é i modernitat en els nous equi-
paments i, per tant, també amb el que fa referéncia
a la creaci6 dramatica i escénica. El teatre aficio-
nat ha mantingut viva I’heréncia de la tradici6 en
tots els pobles, i ha estat aquest esperit el que ha



donat linia de continuitat a I’activitat dramatica del
pais. Com deia J.V. Foix, "m’exalta el nou, m’ena-
mora el vell”, i és aquesta subtil linia la que també
separa I'imaginari teatral col-lectiu dels nous crea-
dors, pero que fa, ara com abans, que una repre-
sentacio teatral sigui un esdeveniment Unic i
irrepetible.

A tall d’exemple pugem el telé d’algun d’aquests
nous equipaments. La funci6 és a punt de comencar!

1r acte. 6 d’abril de 1997
TEATRE MUNICIPAL DE BALAGUER

La capital de la Noguera va inaugurar el primer te-
atre municipal d’aquest periode d’entre segles. Un
ampli espai de nova construccié ubicat al marge dret
del Segre, amb un aforament de 685 butaques. Un
teatre a la italiana amb platea, amfiteatre i una gran
caixa escenica de 12 metres de boca per 7 d’al¢ada.
L’escenari reversible, és a dir, amb una altra boca
en la part posterior, permet utilitzar la mateixa cai-
Xa escenica per a actuacions a l'aire lliure. La simbi-
osi perfecta de dues epoques de I'arquitectura es-
cenica, el teatre roma i el teatre a la italiana, amb la
tecnologia i la maquinaria escénica del segle XXI.

Un equipament teatral finangat per I’Estat (Ministe-
ri de Cultura i Ministeri Adm. Publiques), el Govern

Autonomic (Generalitat de Catalunya), la Diputacio
de Lleida i I’'Ajuntament de Balaguer.

Consulteu la programaci6 al telefon 973 44 52 52.
Carrer d'Angel Guimera de Balaguer, o bé per cor-
reu electronic: tmb@tinet.fut.es

2n acte. 26 de febrer de 1999

TEATRE MUNICIPAL DE L'ESCORXADOR
DE LLEIDA

El 8 d’octubre de 1998 obria les seves portes el Teatre
Municipal de Lleida, encara que la seva inauguracié

Y
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Foto: Jaume Solsona

oficial va ser el 26 de febrer del 99. Un equipament
teatral desitjat i reclamat de vell antuvi a la capital
del Segria.

El projecte d’aquest teatre va suposar la rehabilitacio
d’un edifici historic construit I’any 1912 i clar

exemple d’arquitectura modernista: I’antic escorxa-
dor municipal.

El nou equipament acull 3 espais ben diferents
destinats a la representacié teatral. La Sala 1,
concebuda com a espai a la italiana amb un
aforament de 310 butaques i caixa escénica com-
pleta de 9,50 de boca per 6,50 d’alcada. La Sala 2 és
una gran caixa escenica de 17,50 per 9,50 on la
"quarta paret" no existeix i, per tant, I’escena
dramatica es conforma amb els actors i els
espectadors en un Unic espai multidisciplinar on els
nous llenguatges esceénics hi troben les eines de la
investigacio experimental. EI Café del Teatre, que
conserva la cupula de I'antic escorxador, permet
acollir espectacles de petit format i parateatrals, aixi
com concerts musicals. EI mateix complex acull
també les instal-lacions de I’Aula Municipal de
Teatre, escola fundada I'any 1981 i dedicada a la
formacio actoral.

La capital del Segria va inaugurar el passat 23 de
mar¢ de 2000 I’'Espai Municipal-3, ubicat a I'antic
Convent de Santa Teresa. Es tracta, també, d’una
rehabilitacid, la de I’església del convent. Un teatre
de 185 butaques per a espectacles de petit format.

Aquests equipaments teatrals han estat financats
exclusivament per I’Ajuntament de Lleida.

Consulteu la programacio al telefon 973 27 93 56.
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3r acte
Tarrega, Cervera...

El tercer acte d’aquesta peca I'utilitzarem per senyalar
ciutats ponentines que gaudeixen de programacio
teatral estable al llarg de I'any, encara que els
equipaments teatrals no hagin estat construits en
aquest moment de pas. | com que som ja al 3r acte
desitgem que la comédia acabi bé i que aquests
equipaments es puguin remodelar i tecnificar, si cal,
per encarar amb garanties el nou mil-lenni.

Epileg
Bones noticies per a Mollerussa

Segons les darreres informacions del pla de teatres
de la Generalitat de Catalunya, I’epileg d’aquesta
peca teatral tindra per protagonistes els del Pla
d’Urgell. A Mollerussa ""mon amour™ esperem que
"I’obra™ no sigui gaire llarga i ben aviat hi hagi un
nou equipament teatral, modern i disposat a reptar
el segle amb les millors condicions.

Sembla que les arts esceniques gaudeixen de molt
bona salut en les nostres contrades, pero aquesta és
nomeés una peca teatral. Altres pobles de ponent es-

peren neguitosament ser-ne protagonistes. Tant de
bo el tel6 pugui pujar i baixar tan sovint com ho ha
fet en aquest darrer temps en les ciutats esmentades.

Que siguin les arts escéniques a ponent un “actiu”
per a la cultura i no una despesa!

Foto: Jaume Solsona
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ALSVINT ANYS DE
LA INMORTAL MORT

DE JOAN BARCELO

(poeta de Menarguens)

Oficis: traficant de poemes, cultivador de canem, ermita,
professor de catala, estudiant etern, dibuixant de comics...

(Barcel6. Diables d’escuma)

La revista "Arts" es vol afegir, ni que sigui amb aquest
breu article, al record d’un dels artistes més proli-
fics i més interessants que ha brotat del terrer, no
gaire fecund, d’aquest ponent excentric:Joan Barcel6
i Cullerés (Menarguens 1955-Barcelona 1980). Un
fill de Menarguens, empeltat de saba mallorquina per
part de pare, que en la seua etapa creativa va residir
a Barcelona i que ens va deixar orfes de la seva mes-
tria a I'edat de vint-i-quatre anys, un vint-i-cinc de
juliol d'ara fa, tot just, vint anys.

Parlar de Joan Barcel6 és endinsar-se en la geografia
desinhibida que defineix el moment historic que el
va veure néixer. La seua obra traeix els desencisos,
els dubtes, els desenganys, pero també les il-lusions
de la societat que li és contemporania (aquells bulli-
ciosos anys setanta barcelonins amarats de romanti-
cismes insatisfets i de revoltes impossibles, tant a ni-
vell politic com artistic, que contrastaven amb una
Catalunya interior que estava despertant del somni
placid de la pau rural), i aix0 ho fa des d’una perspec-
tiva critica amb una lucidesa plena de sarcasme pero,
alhora, de tendresa.

Abans d’iniciar el cami biografic i artistic que us pro-
poso, he de prevenir-vos davant dues sensacions que
de forma quasi tel-l0rica corprenen el curios que res-
seguira aquestes ratlles. En primer lloc, hom té I'es-
tranya sensacio que I'artista coneix, d’antuvi, que el

Joan TALARN

cami que els fats li han tracat és breu, no pas perque
el contingut de la seva obra aixi ho constati, sind
perqué s'afanya a crear una obra exuberant i prolixa
en tan sols nou anys de vida artistica, com si el temps

JOAN BARCE L!'_:J

MIRACLES
| ESPECTRES

Portada de Miracles i espectres
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se li acabés inexorablement. La segona sensacio que
assalta vilment el lector, i potser com a conseqlen-
cia d’aixd mateix que deiem, és que Barceld avanca
a través d’etapes prou definides en el temps, primer
la pintura, per endinsar-se en un segon moment en
la poesia, i per acabar, en el seu darrer estadi, en
I’ambit de la narrativa, entre el conte i la novel-la. |
aixo no vol dir que cadascun d’aquests moments si-
gui estanc, és evident que hi ha espais de cohabita-
cid i d’enllag i que hi ha un sentit comu del fet artis-
tic, no podia ser d’una altra manera, pero també és
cert que en cada moment pren com a centre una de
les formes artistiques abans esmentades.

La lluna veritable i la lluna falsa

Barcel6, doncs, és un fill de poble que de molt jove,
aproximadament als 15 anys, és trasplantat a la gran
ciutat, després d’un breu pas per la pseudociutat pro-
vinciana que era la Lleida dels 60. Primer, les seues
vel-leitats missioneres el porten a Montgat, al semi-
nari dels Claretians, i després, amb interessos artis-
tics ja més definits, a Barcelona. Aquest transvasa-
ment inicial el trobarem reflectit al llarg de les pagi-
nes que deixara escrites; en la seua obra es produeix
un pols entre la urbs massificada, uniformitzadora i fal-
sa (contes com Nas, Cues, Per ser famos... de I'etapa
americana) i el camp natural, lliure i vertader. Tan-
mateix, pero, aquesta visié de la ruralia no cau en
una excessiva idealitzacid, que en vanalitzaria la imat-
ge, el camp esta solcat de camins obscurs, de fos-
ques passions, d’hipocresies i xerrameques insanes

(com es pot comprovar al magnific Miracles i espec-
tres). L'autor deixa clara aquesta concepcio dual a
Retalls d’un vestit ciutada, XI:

La lluna és al camp. Ho sabem només els llunatics, és clar. Es al
camp i parla amb els arbres [...] Parlo de la veritable lluna, per-
que la que s’albira des de la ciutat és només un reflex de I'altra

[-]
Pintura com a forga, pintura com a expressio

Aixi, atalaiat al cap i casal, inicia la seua carrera artis-
tica a través de la pintura. L’'any 73 ja havia participat
en diferents exposicions, dues de les quals a Lleida i
a Balaguer. Pensem que Barcel6 té en aquests mo-
ments 17 anys. Es també en aquesta época quan
s'apropa i forma part de grups pictorics com 2 quarts
de 10 i Desperta Ferro, la perspectiva artistica dels
quals vol ser trencadora i alternativa, com intenten
demostrar en els diferents manifestos i escrits ideo-
[0gics.

Aix0 no obstant, ben aviat, va abandonant els pinzells i
s'apropa a la literatura, tot i que la sensibilitat pictorica
d’aquests primers anys, que veu del doll del surrealis-
me i de I'abstraccio, supurara indocil entre les linies
dels seus textos. La literatura de Barcel6 esta plena de
taques de color, de contrastos surreals i d’imatges que
semblen tragades sobre un lleng:

..les sagetes es vestien de color de sol torrat, rovell d’ou que
pinta ferro vell. Llavors les sagetes eren embriagades de lluna i
de silencis d’or (Miracles i espectres).



Cada mot una escopinada,
cada full una ampolla d’acid

Malgrat que dona a coneixer la seua art poetica I'any 74
quan guanya una mencio especial del Premi Amadeu Oller
amb el recull Esgrogueit paradis, Barcel6 havia iniciat la seua
activitat en el camp de les lletres a la revista del seminari,
"Rocaferma”. Aquells poemes primerencs i altres els va
recollir sota el titol Trilogia del penitent, conscient que eren
versos d'aprenentatge, versos de circumstancies i diverti-
ments; versos d'adolescencia, diria jo, d’aquell que encara
no ha sabut amansir la llengua i els sentiments. Pero entre
aquesta palla jove, en lluquen alguns que denoten una
angoixa vital poc comuna, un desencis davant del futur
("horrorés dema), por davant de la mort, buidor existenci-
al i desencis en la humanitat (fang / brut / negre / fastigos).

Justament aquest dolor davant de la vida, del mén i de
I'nome, i fins i tot del fet religids, aquest sentiment de
buidor existencial, d’ira existencial, en paraules de Jordi
Pamias, és recuperat a Immortal mort que et mors, que
guanya el premi Consol Colell, a Suissa, I'any 75 (Barcelo
en té 19), malgrat que no es publica fins I'any 83.Ara, pero,
l'autor ha apres a jugar amb els mots -que és, si no, la
poesia?- i la solvéncia del poeta es fa evident en la seua
metafisica, en la contencio de I'expressio, en el domini del
llenguatge i fins i tot en la forma bicefalica del vers:

ni 'amor
creix al nostre bressol

ni la lluita
peixen 'home que avui
és la por l'aliment quotidia del nen
menja por, viu amb por llenca por, talla por
i després riu felig

En aquests moments, anys 75 i 76, Barceld inicia el
seu cami cap a un cert reconeixement amb partici-
paci6 en diferents lectures publiques, molt d’Us en
I'época, col-laboracions en revistes, "Revista Faig" o
"Serra d’Or", i les primeres publicacions, les estra-
nyes Obres Completes.Vol. XXVIII o Desperta Ferro: Grup
d’Art al Poble, que és una visi6 de I'esmentat grup
pictoric;fins i tot crea una mena d’editorial amb Josep
Lluis Catala: Acid SA. Es justament a través d’aques-
ta editorial que apareix publicat el seu primer llibre
de versos, No saps veure I'espai que t'envolta, que in-
clou una primera part amb dotze narracions, Retalls
d’un vestit ciutada: breus reflexions urbanes en qué
un jo narrador descriu una ciutat tacada de tons
surreals i vigilada per personatges psicodelics, en ter-
minologia de I'epoca, com son el Marxant d’Estels o
el Lladre de Pecats. Quant als poemes, que formen
la segona part, tot i que no abandona el surrealisme
magic, la ironia sarcastica portada fins a I'extrem i
els contrastos abruptes, ara canvia el to. El jo deixa
de ser el centre de reflexio i la transcendéncia inti-
ma que haviem vist a Immortal mort que et mors que-
da amagada rere el sentit popular i festiu, que és basic en
aquesta obra, i la musicalitat del vers. Aquestes caracte-
ristiques es fan evidents en el fet que alguns poemes se-
ran posteriorment musicats pel balagueri Miquel Angel
Tena, i segur que més d'un lector recorda Celdoni Fonoll
cantant Al tur6 de cada vila.

Al turé de cada vila
un ramat d’escolanets
disfressats de foc follets
ballen amb sotana lila.
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New american nose

Els anys 76 i 77 seran fonamentals en la vida de l'autor
per tres fets basics. En primer lloc inicia la relacié amb la
seua exalumna, Marta Trepat, inspiracio i il-lustradora de
moltes obres de I'autor. Després s'apropa, sense integrar-
s’hi mai del tot,a una nova mistica religiosa, els Hari Krishna.
I, finalment, fa un viatge als Estat Units, que sens dubte
acaba de configurar en l'autor un ideal antiurba, contra
les massificacions i els uniformismes, pero que alhora
I'acosta al concepte nord-america de contracultura.

Es evident que tots aquests fets han de deixar petjades
importants en la seua obra, que es troba en aquests
moments en una de les etapes més productives. Sota
el brag porta, des de I'altra banda de I'Atlantic, un re-
cull de contes amb el qual guanya el Premi Cavall Fort
1978, que després seran publicats per aquesta revista.
A més, I'any anterior, el 77, havia estrenat una obra
teatral juvenil, cientificament s’ha demostrat. | al mateix
78 guanya diferents certamens poetics amb conjunts
de poemes que despreés recollira a Diables d’escuma.

Joc i més joc per dir-ho tot d’un cop

Ara, podriem situar-nos a I'entorn del 79, és el mo-
ment en que Barcel6 fa un dels viratges als quals feiem
referéncia en iniciar aquestes ratlles i en el revolt,com
havia passat amb la pintura, hi queden els versos, que
esdevenen una activitat marginal, i agafa la drecera de
la narrativa, nou centre de la seua obra literaria.

Malgrat aix0, pero, abans de plegar de I'ofici de poe-
ta ens vol llegar encara un parell de llibres de ver-
sos. Primer ens ofereix un recull de poemes escrits,
presentats a premis separadament i reelaborats en-
tre 1978 i 1979, que titula Diables d’escuma, amb el
qual guanya el premiVicent Andrés Estellés I'any 79
i és publicat I'any segiient. L'obra, de deix romantic,
aplega, com deia, conjunts diferents de poemes, tant
en el to com en la forma. Pero és cert també que
dins la diversitat s’escolta una veu Unica, un sentit
general comd, que es vesteix, per damunt de les al-
tres estrofes, de sonet. Es aixi que Barcel6 ens pro-
posa una magnifica reflexio sobre el fet poetic, la
inhabilitat insuperable que té el poeta a I'hora de
torcer la realitat a través de les paraules (el record
queda desdibuixat a través del joc de topics que és
la poesia i esdevé un mer fantasma):

Les pistes son tan clares i precises...!
Les entendras filant cada rondalla,
solcant de franc el camp d’estrofes llises,
veient del Vers I'espai i la baralla

per guanyar un joc d’escacs imaginari
de mi amb la Mort, ’Amor i d’altres topics.
Caldra guixar en sagrat breviari
el guanyador d’aquest plany espamadic?

Tu m’has vencut, record desdibuixat
en cada mot.Tu que ara blasmaras
que resi el psalm, devot, d’aquest espasme

o bé em diras que escric per falsejar,
que soéc joglar fal-lag i encartonat
-uix, quina por: el Vers t'ha fet fantasma!



El darrer llibre de poemes és Pas de dansa, una obra de
bibliofil que surt publicada postumament. L'autor se
serveix de set composicions, acompanyades de set li-
tografies d’Enric Cormenzana, per reprendre l'ideari
tracat en el llibre anterior pero ara ens deixa un co-
rol-lari final a tall de conclusié en el qual sarcastica-
ment se’n fot de I'ofici impossible del poeta:

[]
Per ser felig cal, doncs, ser ben pervers,
foragitar del rostre moc i bava,

no reflectir en paper el propi neguit.)

Per qué no convertir els caragols en pets?

A partir d’aquest moment, Barcel6 comenga a trillar
pels verals, no menys indomits, de la narrativa. | pren
uns marges ben definits quant al pablic al qual vol adre-
car les seues obres, un public que vulgui participar de
les aventures, magiques i misterioses, d’uns personat-
ges amb ganes d’aprendre i de gaudir de la llibertat. Es
a través d’aquesta mirada fantastica que Barcel refle-
xiona i vol fer reflexionar el lector sobre els temes
que li havien interessat des de bon principi, la ciutat, el
futur, la realitat contemporania i la natura humana. Els
titols s6n molt variats i publicats la majoria
postumament: Ulls de gat mesquer (1979), Viatge enllu-
nat (1979, adaptaci6 teatral 1981), Que comenci la festa!
(1980), Estimada gallina (1981), El somni ha obert una
porta (1981), Els dracs de la Xina (1982), Olor de cebes
(teatre,1984), Trenta taronges (1985), Un drapaire a Nova
York (1986).
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Es doncs un Barcel6 que, admirador com és de Folch i
Torres (fins al punt de publicar-ne una aproximacio,
Folch iTorres, escriptor per a nois i noies I'any 1981), de-
canta la seua art cap a allo que s’han avingut a anome-
nar literatura juvenil. La critica sempre ha tingut una
certa concepci6 subalterna de la literatura juvenil o
infantil, sens dubte un error de perspectiva o, millor,de
perspicacia. En la nostra llengua, aquesta literatura ha
esdevingut un ambit molt productiu i d’una qualitat gens
menyspreable,com en el cas de I'autor que ens ocupa,
i no podem permetre’ns el luxe de continuar-lo consi-
derant un génere menor. No cal ser coneixedor dels
afers intrinsecs del fet literari per adonar-se que en la
majoria dels casos aquestes novel-les es mouen en uns
nivells de qualitat molt més alts que els best-sellers
nord-americans, que I'avantatgen en nombre de pagi-
nes, en la documentacié historica o tecnica, perd no
pas en la qualitat literaria.

Histories de mixonets

Perd no tota la narrativa de Barcel6 es pot encabir
sota el domas que definiem sobre aquestes ratlles. L'au-
tor ens brinda dues obres que s’allunyen de I'optimis-
me fantastic dels llibres abans esmentats. D’una banda
Pare de rates (1981), el viatge iniciatic d’'un jove que
trenca amb el moén que I'ha vist néixer, representat per
un pare militar,i que busca un nou lloc a través d’aquells
elements d’identitat juvenil que li sbn contemporanis:
I'orientalisme, la droga, la musica... Potser no ens tro-
bem davant d’una gran obra, pero és un interessant



exercici de reflexié sobre aquella joventut rebel que
és coetania a l'autor, és el que Josep Borrell anomena
novel-la generacional, clarament influida pel viatge als
EUA.

El mateix any publica un recull de contes titulat Mira-
cles i espectres. En aquesta obra Barceld desplega tota
la forga narrativa i poetica i porta fins a I'extrem la
seua capacitat creativa. Perd I'aposta és arriscada, en
primer lloc, i sobretot, perqué opta per un model de
llengua no normatiu que intenta representar I'expres-
si6 dialectal del poble de Menarguens i, en segon lloc,
perque escriu i descriu sense restriccions situacions
que la moral de I'época considerava totalment abjec-
tes. Els contes, de llargada desigual, son un retrat cos-
tumista d’una societat rural de la plana de Lleida, situ-
ada al poble imaginari de Vacalforges; un retrat que
conjumina la critica acida dels usos atavics de tota so-
cietat tradicional amb la tendresa d’aquell que enyora
els seus origens i aixd amanit amb tocs d’un surrealis-
me magic arrelat a la terra. Qui decideixi iniciar la co-
neixenca de I'autor a través d’aquesta obra, que no em
puc estar de recomanar vivament, descobrira la pu-
nyent ironia de Barceld, el seu gust per aturar-se en
descripcions colpidores, plenes d’aquell color i aquells
contrastos de qué parlavem al principi, i la seva aficio
per relatar poeticament les fosques passions, quasi sem-
pre sexuals, de I'ésser huma.

[...] Oh, si, repodrit, encara pense en tu, aqueixa ma-
jorala que ja no s’ha atansat a missa d’encga que tu vas
introduir la teua tercera cama, roent i punxeguda, al
meu endins! Oh, si, estimat, encara passo nits des-

fent-me de fam i clavant-me les ungles a la flor per-
qué m'adelito repassant amb filets de saliva apelagosa
al paladar aquella tarda a sobre del sofa, lo sol bullint
i fonent los nostres greixos, la teua espasa a la meua
funda quasi tota la tarda i el bany de mel era com lo
sol que es desfeie pels turons, I'esfonsaes igual que la
fanga al terrds perquée en sortis I'escuma del gaudi,
oh! Encara els llavis se m’humitegen, encara, rof, oh!
Torna i fes-me tastar el fil de la teua espasa desada
tants anys a les golfes de la sagristia, lo teu pal farcit
d’esperma de misses i hosties i aigua beneida, clava-
me-la, ah!, ni que s’hajo de parir al meu dedins un

altre borinot de ploma cotonosa.

Malgrat les qualitats intrinseques dels relats, I'obra es
va haver de conformar amb I'accéssit del Premi Mos-
sen Alcover de I'any 79, justament a causa dels usos
dialectals als quals us feia referéncia, de manera que no
es pot publicar fins dos anys despreés i gracies a la in-
tercessio de lillenc Miquel Angel Riera.

Mort per molt

El reconeixement a Barceld li arriba tard.La mort pre-
matura, I'any 80 (encara no tenia vint-i-cinc anys), va
segar una carrera literaria en ple creixement, tot i que,
paradoxes de la cultura moderna, esdevé un revulsiu
per donar-la a conéixer amb més forga. La seua joven-
tut i les estranyes circumstancies que van envoltar la
seua mort, després aclarides (o potser no), van gene-
rar un procés de certa mitificacié, que no va anar a
més, pero va ajudar a descobrir la figura de Barceld
amb diferents articles des de la premsa de I'época:



I"™Avui", "La Mafiana", "Cavall Fort", "Perspectiva Es-
colar"... Fins i tot el seu poble natal va instaurar un
premi poeétic sota el nom de I'autor.A més,com hem
vist, molta de I'obra encara no havia estat publicada
i ho fa postumament gracies a I'esforg, sobretot, del
seu germa Damia i a la difusié que en feu el seu amic
Jordi Pamias.

Malgrat aix0, pero, abans del decés, Barcel6 havia
gaudit ja d'un cert reconeixement. S’havia apropat
als mitjans de comunicaci6 col-laborant en la cam-
panya Avui 2000 i en programes radiofonics, primer
a I'emissora de Gracia i després a Radio 4 com a
guionista del programa Catala per a tothom. Com bé
sabem, també havia estat publicant contes a Cavall
Fort i,just abans de la seva mort, iniciava la col-labo-
racio a "Tretzevents". Finalment, contractat per I'edi-
torial La Magrana, havia escrit I'apéndix a L’home in-
visible de H.G.Wells i a Domicili provisional de Manuel
de Pedrolo.

Al llarg dels 80, fins al 86, van apareixent les obres
no publicades de Barceld, pero faltava encara la re-
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visio critica i agrupar una obra dispersa i, en algun
cas, no publicada. Aquesta és la magnifica feina que
van fer Julidn Acebrén i Jordi Casals amb la poesia i
la narrativa breu de I'autor amb dos reculls, un pu-
blicat per La Magrana a la seua col-lecci6 "Ales este-
ses", Miracles i espectres: narrativa breu completa
(1998),i I'altre per Pagés Editors a la "Col-leccio de
la Suda”, Esbrinem les flors de la terra: poesia completa
(1998), obres que inclouen una molt completa cro-
nologia, sense la qual aquest article no hauria estat
possible.

Potser falta encara una revisié i reedicié de la novel--
listica i un vertader homenatge de reconeixement
de l'autor des de les institucions culturals lleidata-
nes. Per0, tanmateix, penso que amb aquestes dar-
reres publicacions es tanca un cicle per a I'obra
d’aquest poeta de Menarguens, aquell malaguanyat
traficant de versos del qual, en aquestes ratlles, us
he volgut donar noticia. No dubteu pero, que la mi-
llor manera de conéixer Joan Barceld, com en qual-
sevol artista, és a través de la seua obra, i ara la te-
niu molt a I'abast.

hid



GRAFITS:
EXPRESSIONS

URBANES MES
ENLLA DE LES

NORMES

Vandalisme, bruticia i insoléncia juvenil s6n conceptes
que sovint s'adjudiquen al mon del grafit, moltes vega-
des des dels sectors més conservadors de la nostra
societat. Per contra,“pau,amor i respecte” son el lema
de tots aquells que es dediquen a aquest art a nivell
estatal. Aquestes pautes de conducta guien a molts es-
criptors (tal i com es denomina a aquells que pinten
grafits) i es genera aixi un ambient de tolerancia que
sovint s’ignora des de fora.

En parlar de grafits, a tots ens ve al cap la imatge de
ciutats com NovaYork,on es gesta i sorgi el moviment,
i de les tribus urbanes marginals que se servien d’aquest
mitja per “marcar” el seu territori.Tot aix0 forma part
de la llegenda: les conductes juvenils evolucionen o
canvien segons el marc social en qué s'inclouen i els
escenaris, en aquest cas, no son els mateixos. Tampoc
eren els mateixos a Paris, al mitic maig del 68, quan els
grafits servien d'arma per a la lluita sociopolitica, o
durant els darrers anys de I'etapa franquista, dins la
nostra historia més recent.

Tanmateix, el grafit conserva encara un caracter trans-
gressor, del qual, segurament, mai arribara a desvincu-
lar-se. | és aixi perqué aquest tret és quelcom intrinsec
del propi mitja expressiu: el mur o suport no esta des-
tinat a albergar un missatge. D’aquesta manera, els gra-
fits alteren les pautes comunicatives d’'una societat que,
ironicament, conviu i forma part activa de la cultura de
masses. La ciutat, decorat o escenari en que els grafits
desenvolupen la seva funcid, es caracteritza en gran
mesura per I'eclecticisme visual que ofereix: aparadors

Florencia CORRETTI GERBAUDO

de comergos, rétols publicitaris, enormes cartells
d’anuncis diversos... Davant tot aix0 les nostres mira-
des estan domesticades i no ens plantegem ni ens qlies-
tionem la seva estética o la seva rad de ser.

Els grafits, en canvi, no entren dins el joc del consum,
no ens venen res, no recolzen la tan de moda globalit-
zaci6 i no s'atenen a lleis com la de 'oferta i la deman-
da. Ben al contrari, son fruit d’'inquietuds individuals (o
compartides per sectors concrets), ens mostren idees
o formes artistiques i emfatitzen valors com la lliber-
tat de pensament i d’expressid. Afirmacio del propi
ésser, doncs, en moments de domini mediatic per part
d’una poderosa minoria.

La nostra ciutat, cada vegada més oberta a la moderni-
tat, ha vist proliferar aquestes manifestacions publiques
des de finals de la década dels vuitanta. Per compren-
dre aquest art democratic caldria tenir en compte una
diferenciacio important (sovint també oblidada per tots
aquells que s’autoproclamen escriptors): no és el ma-
teix un “grafit” que una “pintada”. Aquest segon terme
inclou tot allo que cadascl de nosaltres hem fet en un
moment o un altre de la nostra vida: escriure al carrer,
parets, portes, mobiliari public... sense cap mirament
estétic. El teixit urba ens ofereix un nombre infinit
d’exemples d’aquests tipus de vomits (tal i com es de-
nominen al mén del grafit, sovint utilitzant el terme
anglosaxd throw-ups). La majoria de les pintades son
missatges amorosos, al-lusions al servei militar o a de-
terminades ideologies politiques... Sén molts i molt
complets els diferents estudis (linglistics, sociolgics...)



Rac6 de la ciuat que ha estat
aprofitat per deixar empremtes,
entre altres la forca vermella,
signe d'identitat

d'un escriptor lleidata.

que s’han fet al voltant dels missatges plasmats al car-
rer. No ens enganyem, per0: els escriptors de grafits
també fan Us d’aquesta vessant menys artistica. Aixi,
cerquen la fama com a escriptors tot deixant plasmat
el seu nom o pseudonim al major nombre de llocs
possibles.

Un cas apart el constitueixen els tags. Aquests serien
els simbols o dibuixos, fets amb tracos rapids i concissos,
que identifiquen I'escriptor. | diem que és un cas apart
perqué aqui sf que prima 'originalitat creativa, tant en
base al motiu representat com en la forma grafica que
se li déna. Qui no s’ha fixat mai en els simpatics 0ssos
o les divertides forques que hi ha escampades per tota
Lleida? Els tags, a diferéncia de les simples pintades, si
que s’aproximen a I'esséncia del grafit, tot i que com-
parteixen amb les pintades el seu objectiu: la fama del
seu autor.

Els grafits, també encertadament anomenats com l'art
de I'esprai o0 la cultura de I'aerosol, tenen una estética
propia, determinada per les condicions en qué sorgi
com a vehicle d’expressio i per la mateixa persecucio
dels seus autors que es duu a terme. L'espontaneitat i
la precarietat amb que treballen els escriptors no impe-
deixen I'exhibicié d’'una gran qualitat técnica, sovint molt
sorprenent. Barroquisme, acumulacié i exces, caos, etc...
son trets inequivocs a I'hora d’assenyalar un grafit, fet
que fa que I'espectador no accedeixi facilment al mis-
satge en un primer cop d’ull. Amb un cromatisme molt
més complex que el dels tags, el grafit juga amb les
difuminacions, amb la tridimensionalitat, amb la supe-

racié del pla. Com a bona obra d’art, necessita temps i
dedicaci6 per captar-lo.

Un dels més coneguts Tags de Lleida: I'os. Al voltant, pintades diverses
que s'allunyen forca de I'estetica del grafit.

Foto: Florencia Corretti

Foto: Florencia Corretti
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Decoraci6 de la fagana d’un bar. Exemple d'iniciativa privada que aposta per I'art del grafit.

No només trobem I'estética singular com a punt atrac-
tiu i alhora polémic dels grafits. Els seus protagonistes,
amb edats compreses entre els 16 i els 25 anys aproxi-
madament, es mouen al carrer. | és aqui on aprenen les
técniques que després apliquen.

A Lleida tots es coneixen. Formen un grup d’una tren-
tena de joves, que al ritme de hip-hop comparteixen
passions, parets i moments de friccions amb les lleis de
I'ordre. Perd no tot es redueix a la clandestinitat. Fa
poc temps un membre del poder judicial d’'una altra
ciutat sentenciava una -

condemna historica:

I'acusat era obligataaca- = ¢

bar la seva obra. Timida- -
ment, el grafit es va fent ¢
el seu lloc dins el pano- é
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la cultura de masses.

underground, etc... Fins i tot hi ha artistes que han
ensenyat els seus coneixements a un public fins al
moment no introduit dins aquest llenguatge, gracies
a diferents cursos organitzats per la propia institu-
ci6. Fruit d’aquestes lligons son diversos grafits fets
a la ciutat recentment.

Exposats aquests fets, hom pot fer una apreciacié im-
portant: aquests grafits, fets amb consentiment i auto-
ritzats, s'allunyen de la transgressio a la qual feiem al-lu-
si6 en iniciar aquest article. Es a dir, autoritzacio impli-

En aquest sentit, la nos-
tra ciutat ens dona un
exemple valid de convi-
véncia enriquidora. A tra-
vés del Centre Municipal
d’Iniciatives Juvenils Cali-
doscopi, molts escriptors
han gaudit de trobades
(com les que se celebren
a Lleida al mes de maig),
intercanvis amb altres pa-
isos, accés a publicacions

Un exemple de grafit realitzat per alumnes assistents al curs de grafits, aquest cop a la placa dels Amics de
Lleida, dins la zona de jocs infantils.

Foto: Florencia Corretti

Foto: Florencia Corretti
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Grafit autoritzat, a la plaga del 8 de Mar¢, amb un missatge molt clar: no a la violéncia domestica.

ca, en certa mesura, control. El grafit s’introdueix als
museus, a les institucions locals, a les iniciatives priva-
des, etc... per0 a canvi cedeix una part de la seva iden-
titat i se sotmet a unes lleis que a priori li son alienes.
Es aquesta, potser, una actitud d’obediéncia, perd és
també un exemple de tolerancia, respecte i convivéen-
cia. Entre els artifexs, poder expressar-se és més im-
portant que les controversies.

Lleida és una ciutat activa en relacio a aquest art efi-
mer. La mostra Graffipardinyes, celebrada el febrer del
1995 a partir del treball documental fotografic de
Sandra Esquerra, ens mostrava ja aquesta efervescen-
cia cultural. Cinc anys després, el suport rebut a nivell

institucional s’ha vist incrementat. Tant de bo aviat ar-
ribin temps millors per a aquests artistes de I'esprai, ja
que encara son molts els obstacles i prejudicis als quals
han de fer front. A nivell general, les tensions entre
integracio i rebuig no minven:a la vegada que es cedei-
Xen parets i suports, es contracten empreses especia-
litzades en neteja de grafits o s'incrementen els pres-
supostos destinats a tal finalitat.

Els grafits, per tant, poden causar interés o rebuig, perd
mai indiferéncia. Fem, doncs, un pas endavant cap a la
comprensié del seu vocabulari i no neguem els seus
merits artistics; bé s’ho mereixen.

Foto: Florencia Corretti
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15 ANYS DE JAZZ

A LLEIDA

El panorama jazzistic espanyol té, des de fa més d’'una
decada i mitja, la capital de les terres de ponent com a
veritable punt de referéncia. Aquesta afirmacio és, sens
dubte, quelcom més que una frase bonica. Un moén
com ara el del jazz, per desgracia, encara manifesta-
ment minoritari, ha gaudit malgrat tot de significatives
iniciatives. Primer, a nivell concret de la ciutat de Lleida
i,des de fa un cert temps -i per les diferents raons que
tot seguit esbrinarem- gaudint, d’una importancia que
transcendeix molt més enlla de I'ambit estrictament
local. Pero, comencem pel comengament.

Jazz en viu (el climax)

Aproximadament quinze anys enrere uns quants afici-
onats a la musica en general, i al jazz i al blues en par-
ticular, ben coneguts a la ciutat hores d’ara (Josep
Ramon Jové, Tonet Rufié, Joan Ballester, Francesc
Peleato, Pep Tort,una mica més tard, Lluis Pérez, Alfred
Casals, jo mateix i algun que altre que segurament em
deixo al tinter) van constituir-se en associacio cultural
anomenant-la Amics del Jazz de Lleida. Els objectius
eren clars en aquell temps: canalitzar aquesta aficié a
través d’'un mecanisme organitzatiu sense afany de lu-
cre que permetés fomentar la popularitzacio del jazz a
les nostres contrades i portar a Lleida, per a actuar en
viu, els millors exemples possibles d’aquest génere.

L'associacio gestionada des de la seva junta directiva
va aconseguir fer socis rapidament fins al punt que
gracies a les quotes i a alguna que altra subvencié pu-

Xavier de CASTRO

blica -puntuals a I'inici i més consolidades despreés- va
poder iniciar i mantenir una programacié més o menys
estable. Els taquillatges de les propies actuacions i el
suport cada vegada més important de la ciutadania i de
les institucions publiques locals van donar com a resul-
tat una activitat musical jazzistica cada vegada més abun-
dant i, sobretot, de més qualitat. Fou un temps en qué
el més granat del génere en cada moment va aturar-se
a la ciutat per mostrar-nos el millor del seu art: Oliver
Jones, Tete Montoliu, Randy Weston, Howard Allen,
Warren Vaché, Clark Terry, Antonio Hart, Stéphane
Grapelly, Joe Newman, Hank Jones, Cecil Taylor, Herb
Hellis, Kenny Burrell, limmy Cobb sén, només, alguns
dels molts "jazzmen" de prestigi internacional que van
deleitar-nos, trepitjant I'escenari de la llegendaria, mal-
grat que ja desapareguda, Sala Europa; veritable refe-
rent musical -no sols pel jazz- d’aquesta ciutat.

Un punt i apart mereixen, també, dues fites sorgides de
les ments inquietes dels responsables de I'associacio.
Per un cant6 una altra aposta particular que va rebre el
suport unanime del pablic de la nostra ciutat: parlem
de les exitoses experiencies amb el Chicago Blues Fes-
tival i les seves prestigioses i variades formacions anyals.
Les grans entrades de public en amplis espais com el
pavellé esportiu de la Bordeta o la discoteca Wonder,
demostren el ress6 popular que aquesta musica emi-
nentment negra ha tingut també a Lleida. Per un altre
canto, I'organitzacid, sota la responsabilitat de I'associ-
acio, i amb el suport econdomic d’institucions publiques
com la Paeria, I'Institut d’Estudis llerdencs de la Dipu-
tacio o la Universitat de Lleida, de diferents esdeveni-



ments com la Mostra Internacional de Jazz Tardor, els
Cicles de Jazz al Pati de I'lEl o les actuacions i les con-
feréncies musicades als espais universitaris.

Escrits sobre jazz (el més intel-lectual)

En el moment en queé el primer nimero de la revista
"Jazzology" va sortir al carrer, els Amics del Jazz feste-
javen el cinqué aniversari de la seva fundacié amb ple-
na consciéncia de la diversitat de camins per arribar a
coneixer aquesta mdsica. Tal iniciativa fou plantejada
com un veritable nou repte; un anar un xic més enlla
en l'aprofundiment del nostre hobby musical mitjan-
cant una formula d’accés diferent, més intel-lectual si
es vol. La proposta d’accedir-hi pel cami de les lletres
suposava, sens dubte, un joc atractiu i, gairebé, alhora,
un cert compromis obligatori. El joc consistia a cercar
I'alquimia necessaria per aconseguir que el ritme, les
emocions i I'atmosfera propis del jazz trobessin la seva
expressio entre les linies de paraula escrita. La creacié
literaria, I'opini@, la critica van correr a carrec no sols
d’alguns dels propis membres de I'associacio, sind que
altres amics, molts fins i tot de fora de la propia ciutat,
van voler traballar plegats amb nosaltres amb les seves
aportacions. Gent como Pere Rovira, Joan Margarit,
Josep M. Reixach, Juan Claudio Cifuentes, Herminia
Sirvent, Javier de Cambra, Juan Ferrer, Kdndido Huarte
i molts d’altres van col-laborar "per la cara" al llarg de
quasi una dotzena d’entregues d’una revista singular,
que la critica especialitzada nacional va valorar amb
superlatius, no Unicament pel seu contingut, siné per la

seva aposta estética trencadora. "Jazzology", malgrat la
seva efimera vida, va demostrar I'immens terreny que
trepitjavem gracies a nombrosos exercicis personals
d'interpretacié des de modalitats expressives tan di-
verses com la literatura o la poesia, la ficcio, el dibuix o
la fotografia, la historia, I'assaig o la critica musical o
cinematografica, per posar nomeés alguns exemples de
creacio artistica o de pensament.Tot plegat, a base de
lliuraments multidisciplinars o mitjangcant monografics,
com els que es van dedicar a Charlie Parker, BorisVian,
Duke Ellington, Thelonious Monk o als Young Lions, va
ser un marc idoni d’agermanament per un sentiment
comu d’amor al jazz i al blues.

Jazz a les ones (per gaudir)

Lleida, pel que respecta a I'existéncia d’espais radiofo-
nics especialitzats, ha estat fins fa no gaire completa-
ment orfe d’aquest tipus de programacié.Aquesta rea-
litat resulta si més no curiosa si la comparem a la
d'altres ciutats grans o mitjanes del pais o, fins i tot, a
nivell estrictament catala on destaca la profusié de pro-
grames d’aquesta mena, fins i tot en les freqliencies
més humils. La posada en marxa de I'emissora munici-
pal Frequéncia Lleida, sota la cobertura de la cadena
COM Radio, ha permes que I'oferta tematica musical
existent pogués ampliar-se i establir una certa compe-
téncia en front la radio formula més comercial i més
popular. Aixi, juntament amb altres programes de mu-
sica classica o de pop sixties, ha destacat en la graella
tematica de I'emissora municipal, immediatament, I'es-
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pai especialitzat de jazz escrit, dirigit i presentat per
J.R. Jové que, a banda de consolidar-se, ha portat al
aficionats de Lleida la veritable actualitat del génere.

Jazz enregistrat (i vendible)

Per parlar de I'activitat de Satchmo Records en I'ambit
de I'edicié fonografica a Lleida o a nivell nacional, no
pot oblidar-se que existeixen uns antecedents signifi-
catius, sense els quals no s’haguessin pogut plantejar
alguns dels seus projectes empresarials i artistics amb
I’experiéncia necessaria. En aquest sentit, les variades
activitats desenvolupades tots aquests darrers anys pels
Amics del Jazz i la seva estreta relacié amb Satchmo SL
-una empresa consolidada en la venda minorista de dis-
cos en general i de material de jazz, en particular, a
través d'un cataleg mensual de venda per correu- han
estat la clau per establir els contactes i assolir el co-
neixement de gestidé necessaris per fundar un segell
discografic proper a la realitat del jazz més actual, com
a ampliacio de les seves activitats habituals fins a I'any
1998.

Les perspectives d’aquest segell discografic atipic, sem-
bla, s’han pogut complir a mesura que la produccid
constituia a poc a poc un cataleg de fons solid mitjan-
cant I'edicio fins a I'actualitat de més d’una dotzena de
referéncies. Respecte als objectius tragats inicialment
pels seus responsables, tres poden destacar-se com a
principals. Primerament, alld que respecta a la qualitat
dels diferents projectes discografics. En segon terme,

Winard & Harjer Brothers (Sala Europa)

la recerca d’un equilibri real entre produccions artisti-
ques de musics nacionals i altres del panorama jazzistic
internacional. L'dltim, d'immensa importancia pel que
respecta a un projecte d’aquesta mena, és el d’aconse-
guir una maxima difusio dels enregistraments mitjan-
cant una distribucié al més amplia possible. En aquest




sentit és bo poder destacar que els productes
d’aquest segell discografic lleidata compten amb una
distribucié nacional ben assentada i que la preséncia
a I'estranger palesa un creixement progressiu que
no s’atura. Satchmo Records com a companyia dis-
cografica s'estructura, en I'actualitat, en tres series
o col-leccions diferents:

Jazz Of The Ages: aplega les produccions d’inquesti-
onable qualitat artistica que s’identifiquin amb el cor-
rent estetic del jazz acUstic contemporani de tradi-
cié moderna (sonoritats nascudes des del be-bop dels
anys quaranta fins a avui) representades per musics
i compositors nacionals o estrangers indistintament.
S’ha de destacar que els enregistraments editats fins
al moment han obtingut raonables nivells de venda
pero, sobretot, magnifiques critiques i, fins i tot, un
més que important reconeixement mitjancant alguns
dels premis més importants a la qualitat atorgats per
la propia industria. Musics com Perico Sambeat, Bruce
Barth, David Mengual, Xavier Maureta, el grup
Dexterity o, entre d’altres, Chris Kase i Andrzej
Olejniczak han estat els primers artistes que han

Kenny Brurrell (Sala d'Actes Universitat de Lleida)

pesentat el seu treball dins d’aquesta col-leccio dis-
cografica.

Piano Solo Series: Amb, fins al moment, només una
referéncia editada (Old Bottle, New Wine, del pianista
catala Albert Bover),aquesta série d’enregistraments
a piano sol properament es veura incrementada pels
treballs del pianista nord-america Bruce Barth o el
basc Ifaki Salvador.

Satchmo Records: En aquest apartat hi tenen cabu-
da totes aquelles propostes de musiques diverses.
Algunes variades com el projecte feligment assolit
titulat Paraula de Jazz (poesia contemporania musi-
cada en jazz) o d’altres, fins i tot, fora de I'ampli es-
pectre del jazz. Entre les més vinculades a la musica
negro-americana cal destacar I'album SwingWhatYou
Do del grup de dixieland Pixie & Dixie i els blues de
la banda Smoking Blues. Deserts, la darrera entrega
discografica del cantautor Xavier Bar6, ha estat tam-
bé editada en el marc d’aquesta col-leccid.

Punt i seguit. Que la historia -del jazz a Lleida- no s'aturi...
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SOBRE L'ESTAT DE
LA CULTURA O

DIVAGACIONS QUE
NO PORTEN

Fa uns pocs mesos estava assegut al Granados rebent
I'orla que assenyala la clispide de I'ensenyament uni-
versitari. Jo, de fet, ho vaig trobar una mica massa es-
pectacular, potser fins i tot recarregat, pero tots, els
meus companys, jo i, sobretot, els pares semblaven es-
tar emocionats, commoguts.

Es una reacci6 comprensiva: en aquell moment, en qué
tothom s’engalana com un carrer per a la festa major,
se concentren en la ment a manera d’un final Fellinia,
les desenes d’apunts fotocopiats que t'han deixat, els
centenars d’hores asseguts als pupitres compartint clas-
ses, els milers de cafés a la Cova..., en definitiva, se con-
densen els quatre anys de convivéncia en qué mos hem
format en alld que més mos apassiona: I'art i totes les
seues histories i anécdotes.

Durant estos anys he rebut totes aquelles eines basi-
ques que,amb un criteri prou encertat, m’han d’ajudar
a desenvolupar, en teoria, la meua feina. Aixi, segons
consta al certificat que m’han donat, séc llicenciat en
Historia de I'’Art (que bonic sona).

Amb tot, a I'hora d’entrar a treballar és prou dificil
poder exercir: “Mare, de sortides n’hi ha, no pateixos!
Que de faena ja en trobaré”, li repetia a ma mare quan
estudiava. “De faena a tot arreu n’hi ha...Totes les carreres
s6n dificils per trobar faenal... Aquell qui s'espavilo podra
treballar.”

De fet, les preocupacions de ma mare i tota la familia
estaven ben justificades, no en va els costos dels estu-

ENLLOC

Lluis MELICH

segona estacio

Banifallet

Cartell de la "segona estacid", Benifallet, estiu del 2000.

dis anaven al seu carrec. Podria dir, amb prou orgull,
que eren ells qui me subvencionaven o me becaven.

Ara que he acabat la cosa, pero, jo ho veig una miqueta
diferent. La majoria dels meus amics, aquells que deci-
diren no fer cap carrera, treballen i tenen un sou, més o



Les ruines d’una església del

segle XVII destruida el febrer de
2000 a la capital del Baix Ebre.

menys estable (que no acceptable), per bé que se po-
den sostindre economicament i no han d’anar pido-
lant sempre als benaventurats pares. Se poden perme-
tre comprar un cotxe i, fins i tot, n’hi ha que cavil-len
per casar-se. "Osti, tu si que vius bé! Quina vida d’estu-
diant te fots!...", els sentia dir més d’una vegada, "Te
deus aixecar a tal i quina hora... tot lo dia mirant Gran
Hermano, los dijous de farra als Vins, fent cafés al bar
bo i jugant a la botifarra..."

Perdoneu-me, pero, quée entén la gent per vida d’estu-
diant? Aix0o s’assembla més al somni d’un gandul que
no al deure d’un estudiant.

De tota manera, jo estic ben content de saber tot
allo que m’han pogut ensenyar a la universitat, n'es-
tic orgullos del pas que hi he fet, perd he de confessar
que no ha resultat ser alld que m’esperava. En certa
manera m’ha decebut; quan estas encara a I'institut
0 quan, simplement, no hi has tingut mai cap contac-
te i ben bé no saps qué és exactament, t'imagines la
universitat com un contenidor de saviesa i de coneixe-
ment que, fins i tot, pot esdevindre, als teus ulls, una
abstracta entitat posseidora de I'iinica i veritable ve-
ritat vertadera.

Llastimosament, esta no ha estat la impressié que n’he
tret al cap dels anys.Amb tot, allo que més he trobat a
faltar ha estat la seua poca connexié amb la realitat, la
seua independéncia de la societat. Tothom hauria de
saber quines son les possibilitats que pot oferir-li i co-
néixer qué s’hi fa i de quina manera. Considero que

==

hauria de participar de les necessitats de la vida quoti-
diana, estar-hi més compromesa.

Aneu amb molt de compte! Amb aixd no vull dir que
s’hagi d’ensenyar en els cercles universitaris la impor-
tancia politica de les victories d’un tal Camacho o el
significat etimologic que pot presentar I'expressio
"quién me pone la pierna encima". Com a maxim, tota
esta informacio vulgaritzada hauria d’agafar-se per fer
entendre a la poblacié de quina manera s’esta explo-
tant i potenciant un simple joc esportiu com si fos
tota una esperanca per a la vanagloria i bravura de
la nacié espanyolissima de 'ESPANA unificada -que
ni tan sols existeix, tot i estar molt de moda- com
una manera de superacié de les altres seleccions
plurinacionals europees.

També podria servir per fer veure com s’estan mani-
pulant artificiosament i, sobretot, mercantilitzant tots
aquells aspectes d’una vida quotidiana irreal al mateix
temps que se segresta la vida d'uns joves d’actituds
tipificades (el guaperas, la modelo ingenua, el cachas
playero, el gordito...) amb I'excusa d’un experiment de
convivéncia.

Tampoc vull dir que amb la participacio de la universi-
tat en les necessitats de la vida, s’hagin d’eliminar tots
aquells coneixements que no sé quins senyors consi-
deren indtils i deficitaris. Alld que hauria de despertar
en la societat és la capacitat critica que tothom té per
poder agafar "amb pinces" la informacié que mos ve-
nen els mass media depenent dels seus interessos. Com
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“Cami de llum”,
intervencio de Jakob
Gautel a la Primera
Estacid, Benifallet,
setembre de 1999.

a consumidors hauriem de ser conscients d'alld que és
cert i d’'allo que és fals.

Una altra mancanga que pot presentar la universitat,
als meus ulls, pot ser la falta de cooperacié amb d’al-
tres de diferent pais. No me refereixo aqui al desdeny
i a la marginalitat per la cultura i la llengua castellana,
que els babelics se capfiquen en fer-nos creure que exis-
teix, sind a la falta de coneixements que tenim sobre
altres realitats culturals del continent europeu, per
exemple.

Trobo que no estem acostumats a participar en pro-
grames de nivell europeu.Ara fa poc, per exemple, vaig
col-laborar en la Segona Estacio, un projecte ambiciés
que pretén convertir I'abandonada estacio ferroviaria
de Benifallet (Baix Ebre) en un centre de produccié
artistica contemporania a nivell internacional, amb la
intencio de potenciar els contactes entre artistes de
diferents estats com Franca, Alemanya, Anglaterra... 0
fins i tot el Japo.

Per a la realitzacié dels diferents projectes i accions
que els artistes presentaven, van vindre a Benifallet di-
versos estudiants francesos, que no tenien més de 25
anys, els papers dels quals voldria destacar.

No els hem de concebre com a futurs artistes estranys
i bohemis personatges que van vindre al nostre pais de
vacances a la recerca de birra i paella, siné com a joves
amb inquietuds que, bo i duent a terme produccions
artistiques, van aprendre també sobre les altres reali-

tats culturals que hi havia representades, la nostra in-
closa. Aixi, resultava prou curiés veure com en una
taula per dinar s’asseien la Sophie, estudianta de biolo-
gia, al costat del Casper Johnson, artista i arquedleg
anglés. O encara més, veure com el Pepe, el treballa-
dor de la brigada municipal, se feia entendre per I'equip
de japonesos que reconvertien petites cadires esco-
lars en tamborets per a la barra del bar.

D’esta manera, els catalans veiem la semblanca de la
nostra petita llengua amb el francés o I'italia, 0 com
I'Eriko, una japonesa ben simpatica, anava repetint “tot
recte ... tot recte” sense saber ben bé qué volia dir.

Hi havia estudiants francesos que ja havien coincidit en
altres projectes d’unes caracteristiques semblants. Per
exemple, el Sebastian i el Raphael ja havien treballat en
el projecte de Tadashi Kawamata a laVille d’Evreaux, a
la Normandie (Francga),anomenat Sur laVoie (del 19 de
maig al 16 de juliol de 2000), que era tot un
megaprojecte que unia les principals edificacions de la
vila (ajuntament, teatre, biblioteca, museu...) amb una
passarel-la efimera de fusta i bastides, aixecada a uns
cinc metres d'al¢ada, creuant la plaga i el carrer,i que
permetia passejar-hi per sobre i per sota.

Esta coincidencia dels dos estudiants no és un fet ex-
cepcional, sind que deu ser un fet for¢a habitual parti-
cipar en diversos camps de treball com un esglad de
I'aprenentatge, ajudant en projectes, accions i esdeve-
niments per tota la geografia estatal i, també, forana,
com a Benifallet.

Foto: Lluis Melich



“Sur la voie”, Tadashi Kawamata,
Evreaux, maig-juliol de 2000.

Queé en sabem nosaltres de la col-laboracié de camps
de treball de producci6 artistica? De ben segur que els
nostres veins ja compten amb tota una llarga tradicio
que els avala.

Aqui, en canvi, poca cosa podem dir. Es més, no sola-
ment no estem creant noves formes de convivencia i
connexio entre els productors del nostre contempo-
rani patrimoni cultural que en un futur mos ha de de-
finir, sind que, a més, el patrimoni historic que tenim
mos esta caient, quan no el tirem per terra.

En el camp de la historia de I'art és ben comu fer
referéncia a la guerra civil o a altres fets historics
com a causants desagradables d’una desaparici6 im-
portant del patrimoni. Estes referéncies a les perdu-
es normalment van acompanyades per certes
actituds de superacio d’aquells fets, com si actual-
ment tot restés protegit legislativament, estudiat ci-
entificament, restaurat... immutable i perfecte per
passar a I'eternitat. En canvi, quan passegem per la
SeuVella, podem veure com les portades classicistes
del claustre, del segle XVI, cada cop van esborrant

les imatges grotesques que les decoren i ben po-
ques iniciatives intenten impedir-ho.

Cal recordar aquf qui n’és el propietari? Com a ciutadans,
no mos pertany a tots? No hem de dir res al respecte?

De tota manera, la pitjor actitud que podem trobar
enfront el patrimoni no és la deixadesa o I'abandd,sind
I'acci6 directa per destruir-lo; resulta ben curids veure
com a la capital de la Noguera se tira a terra una esglé-
sia del XVII tracada segons se diu per Fra Josep de la
Concepci6 (tot un Gaudi de I'época, com me van asse-
nyalar) per construir-hi, en el seu lloc, I'arxiu historic
comarcal. Sembla prou contradictori veure com se des-
trueix part de la historia fisica d'una ciutat per cons-
truir-hi a sobre un contenidor de la historia.

Contindra I'arxiu historic alguna fotografia del temple
que deixi constancia de I'edificacié o no valdra la pena
perqué guardaran alguna pedra dels fonaments com a
mostra del passat ja superat?

Mos falta tantes coses per aprendre...
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EL MONTSEC, UN

PATRIMONI
PONENTI

L'any 1982 s’enllestia un primer projecte per a la decla-
racié de la zona del Montsec com a parc natural. Fou
aleshores un encarrec del Parlament de Catalunya, en
un moment en que, dins del territori catala, aquesta
formula per la salvaguarda d’un patrimoni natural i his-
toric, més o menys divers, era vigent i amb possibilitats
que prosperés.Empero, malauradament, per poc temps.
La despesa que suposava la creacid de parcs naturals
condui que per part de les instancies politiques s'aca-
bés rebutjant i, a canvi, pel que fa al patrimoni natural,
es disposés tot un seguit d’'arees protegides, sense ar-
bitrar cap mena de pressupost per a la seva conserva-
ci. El perque el projecte de Parc Natural del Montsec
no arriba a entrar en el Parlament catala per la seva
aprovacio i no qualla és quelcom que ara per ara se'ns
escapa. Els intents des d'aleshores per recuperar el pro-
jecte i tirar-lo endavant han estat infructuosos.Tot i la
valua del seu patrimoni, el Montsec ha perdut la seva
oportunitat i, malgrat la fragilitat cada cop major per a
la conservacio dels paratges naturals, entre els quals
s’inclou, no sembla que hi hagi esperances, almenys im-
mediates.

Aquell projecte suposa un estudi acurat i en molts as-
pectes inédit, ja que aborda globalment tot el patri-
moni del Montsec digne de ser conservat, coordinat
pel Sr. Xavier de Bol6s Capdevila, que vingué a demos-
trar amb escreix que el Montsec responia plenament a
les directrius imposades per la declaracié de parc natu-
ral, ja que tot i ser un territori humanitzat conservava
prou valors naturals, faunistics, geologics o botanics, als
quals s’hi sumaven encara els historics i els de caracter
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artistic. Estudi que s’endega amb la delimitacio del ter-
ritori del parc i les arees adjacents de salvaguarda, com
la vall d’Ager o la Conca de Meia.

El Montsec, s’ha escrit, és la muntanya de ponent, per
ubicacié geografica i també per consideracions histo-
riques. A cavall entre I’Arag6 actual i Catalunya, mira al
Pallars i alhora estén la seva vista molt més explaiada
vers el pla i fins a la mar infinita, la Mediterrania. La
cultura dels ilergetes s’hi extengué des del pla, com
també la romanitzacio i posteriorment el domini mu-
sulma, que tingué a Ager un dels castells importants. Ja
en plena época del conqueriment cristia i de I'expan-
sio dels comtats catalans, la zona del Montsec ocupa
un lloc de primer ordre com a territori de frontera al
llarg de bona part del segle XI. Les restes existents
que configuren el seu patrimoni historic i també artis-
tic giren en bona part entorn a aquest periode clau de
la seva historia, inclosa dins del marc dels comtats del
Pallars Jussa, Urgell, la Cerdanya i el vescomtat d’Ager,
aixi com dels centres religiosos més importants, que
sorgiren en temps de la repoblacié, ja des dels segles
X-XI. Ens referim primerament al monestir de Meia,
que esdevindra posteriorment Priorat, a les esglésies
de Llorda i Montmagastre, que foren per cert temps
seus de canoniques jurisdiccionals, al Pabordat de Mur
i a '’Abadiat de Sant Pere d’Ager, que en secularitzar-
se,en epoca moderna, esdevingué un arxiprestat “vere
nullius”,amb un ampli territori jurisdiccional en les con-
trades del Montsec, més de quaranta parroquies, so-
bre el qual el seu arxiprest possei atribucions quasi
episcopals.



Via romana d'Ager.

Consideracions climatiques que permeten definir la zona
com a proveida d’'un microclima, geografiques, en mar-
car el limit entre I'’Alta Muntanya i el Pla, i les histori-
ques suara esmentades, se situen en la base que fona-
menta la seva idiosincrasia i valors patrimonials, natu-
rals i de caracter histdric com hem assenyalat. Per altra
part, les singularitats geoldgiques, que han convertit el
Montsec en un enclau conegut internacionalment, mer-
cés a la pedrera de Rubies, i també per les importants
restes fossilitzades d’'una platja, ben present a la Vall
d’Ager, i la plataforma maritima d’un antic mar, origen
de la carena actual que es constitui arran de la forma-
Cié dels Pirineus. Un passat remot i un marc incompa-
rable, habitat ja dels animals antidiluvians i del propi
home des dels primers temps de la seva historia, mer-
cés a la bonancga del clima i les abundoses aigiies dels
rius que el solquen, especialment el Noguera Ribagor-
cana, el Noguera Pallaresa i el Segre. Les coves del
Montsec testimonien aquesta vida primigenia, primera-
ment la dels Murisecs —paleolitic- i més endavant tot
un seguit, encapgalat per la Cova Colomera, al pas de
Mont-rebei, els vestigis de les quals testimonien pre-
séncia humana des del neolitic fins el periode ibero-
roma i adhuc medieval.

No ens voldriem estendre en més consideracions de
caracter cientific o historic que van més enlla dels va-
lors artistics que sén objecte d’aquesta revista, sola-
ment voldriem fer palesa una vegada més la importan-
cia d’aquesta muntanya nostra, amb un passat natural i
historic que es palpa a cada pas que s'empren pels seus
paratges solcats pels antics camins de bast, feixes i rie-

rols, barrancades i allaus, torres i castells, viles i
llogarrrets, esglésies i cabanes, tossals i fondalades, on
el til-ler autocton del Montsec, o el roure, I'alzina o el
faig hi habiten esplendidament,entre escarpats de calica,
romerals, moixeres i una garriga espessa que distancia
el pi repoblat o les pinedes autoctones de laVall de la
Barcedanai els declius septentrionals del Montsec d’Ares.
Una natura espléndida que reclama ser conservada inte-
gralment, incloses les petjades de la seva humanitzacio,
que han suposat el desplegament de cultures tan interes-
sants com la ramadera de bestiar de llana i cabru.

Poder aplegar en un territori tan unitari i poc extens
com el que conforma la zona del Montsec -constituit
per les carenes dels Montsecs d'Ares i Rubies i les
denominades serres marginals de Comiols, Cucut,
Montclis, Sant Mamet, Mont-roig i Sant Jordi, aixi com
les terres més intensament humanitzades de la seva
rodalia que conformen laVall de Sant Esteve, la Conca
d’Alla , laVall de la Barcedana, la Vall d’Ager, la Conca
de Meia, la Vall d’Ariet i Camarasa principalment- un
patrimoni tan ric i divers, dificilment es déna i ara s'és
encara a temps d’arbitrar mesures per a la seva con-
servaci6 i per recuperar part del passat historic es-
mentat, cada cop amb més perill de desapareixer. Es
una tasca complexa certament, que té cabuda en el
marc d’'un parc natural i que admet el mateix tracte
que es déna, per exemple, als ecomuseus en territori
francés des de fa anys i en el nostre més recentment.

Recordo, fa temps, que quan es promovia el romanic i
es proposaven les famoses rutes per donar-lo a conei-

Foto: Francesc Fité
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Xer, es pensava Unicament amb el Pirineu, una imatge
estereotipada que s’ha mantingut fins fa ben poc temps,
per exemple a través de I'"Ara Lleida". Afortunadament
aix0 esta canviant, perque, val a dir-ho, el Montsec pos-
seeix un dels conjunts importants del romanic catala,
amb l'interes afegit del seu grup de torres i castells
que no es troba per igual en altres contrades, esdeve-
nint per aixo una de les seves singularitats. També és
forga interessant I'art popular que gira molt especial-
ment entorn a I'arquitectura dels masos, vilatges i ca-
banes, un dels capitols en més perill de desapareixer, a
causa de la fragilitat dels materials i al fet prou evident
que I'administracio tot just si fa front a la conservacio
dels monuments en majlscula i encara no de la forma
més efectiva. Dissortadament, la politica de conserva-
Cio i restauracio del nostre patrimoni no és pas la més
efectiva, mancada sovint dels recursos més elementals.

Castell de St. Miquel de Vall.

Vista general d'Ager.

Una situacio que és particularment greu en les contra-
des de Lleida que compten quasi exclusivament, des
de fa anys, amb els pocs ajuts arbitrats des de la Dipu-
tacio de Lleida, no sempre de la forma més adequada.

Crec que ha arribat el moment de reivindicar des dels
distints estaments civics i culturals de les nostres con-
trades i de la propia ciutat de Lleida, la creacid del Parc
Natural del Montsec, que serveixi de gaudi per a tots i
un punt clau de coneixement del nostre patrimoni, tant
a nivell nacional com internacional. El Montsec es co-
neix ja per la practica dels esports d’aventura, cal que
també es conegui pels seus valors patrimonials, cor-
rectament conservats i adequadament difosos. Des
d’aquestes planes advoquem perqué aixi sigui i perque
també les nostres contrades comptin cada vegada més
amb una bona conservacio i restauracio del seu patri-
moni. El greuge comparatiu amb les contrades de
Girona i Barcelona crec que es prou gran perque se
n'adonin els nostres politics i lluitin més per tal que
aquesta desigualtat desaparegui o almenys minvi.

Val a dir, que a nivell de patrimoni artistic posseim con-
junts tan importants com I'església de Santa Maria de
Covet, amb una de les portades més singulars del ro-
manic catala; Llorda, de mitjans del segle XI, que se
situa com un dels exemples més importants de castell
proveit de torre residencial de tot el moén hispanic en
el segle XI; el castell de Mur, que exemplifica perfecta-
ment el denominat castell roquer, amb un recinte de
muralla magnificament conservat; les restes monumen-
tals del castell i la col-legiata d’Ager, a les quals cal afe-
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gir tot el conjunt de la vila que aixopluga, declarada
darrerament d'interés historic, que presideix la parro-
quia de Sant Vicenc, en la qual es conjuguen els estils
romanic-gotic i neoclassic; Santa Maria de Llimiana i
I'església i restes del monestir de Mur, basiliques ben
representatives del romanic lombard; el castell d’Ariet;
el que resta del monestir de Meia entre les edificaci-
ons subsistents del seu darrer periode d’esplendor al
segle XVIII; les torres i llogarrets de la Baronia de Sant
Oisme,Alcamora, Cas i Fontdepou; I església de Biscarri,
el llogarret de Castellnou del Montsec, Sant Lloreng
d’Ares, Alos de Balaguer i un llarg etc.

Quant a béns immobles, tambhé podem referenciar
obres interessants que sovint son exponent dels seus
vincles amb el centres més immediats de cultura i
difusi6 artistica com la Seu d"Urgell i sobretot Llei-
da. Podem citar en aquest sentit obres romaniques,
com la Verge de Meia, o gotiques, com la Verge de
Camarasa o la de Llimiana; els retaules de pedra de

Col-legiata de St. Pere d'Ager.

Gerb i d’Alos de Balaguer del segle XIV, o I'escultu-
ra i restes del claustre de Sant Pere d’Ager, també
del segle XIV.Un interés destacat el posseeix preci-
sament la Verge de I'ermita de Colob6, d’inicis del
segle XIV, lligada historicament als comtes d’Urgell
i realitzada pel mestre d’Anglesola, autor també, amb
el seu taller, dels sepulcres del convent de les Avella-
nes, per altra part un dels artistes introductors del gotic
en les nostres terres.

Ja d’eépoca moderna, es pot fer esment, per exemple,
del casal dels Portola a Castellnou del Montsec i del
que posseien a la vila d’Ager; del casalici dels senyors
de Montsonis, també barons de I"Albi, a Montsonis,
actualment molt transformat, pero que data del segle
XVI; de la Casa Roca de Guardia; de I"antic convent i
santuari carmelita de Salgar, d"origen medieval pero
amb importants obres en el segle XVII; o del Santuari
de Bonrepos, tan vinculat al pare Caresmar, i I"antic
monestir de Bellpuig de les Avellanes.

Foto: Francesc Fité
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ALEYDIS
S P A

Aleydis Rispa (Sort, 1964) acaba d’exposar els seus dar-
rers treballs dins el marc de la Primavera Fotografica
2000, "Plastics" a la Galeria Contrast-Montcada i tam-
bé a la col-lectiva "Fotogrames" a Kowasa Gallery, to-
tes dues a Barcelona, i "Planetes" a I'Arxiu Historic
Comarcal de Sort.

Amb "Planetes" I'artista ens proposa una col-leccio de
planetes inventats que fan palesa la seva fascinacié per
la carrera espacial.

"Plastics" és un conjunt d’objectes d’Us quotidia foto-
grafiats amb I'evident intenci6 de transformar-lo en al-
tri. Una part important d’aquest treball se centra en
els plastics que fem servir en contacte directe amb la
nostra pell, son protesis en sentit ampli, amb qué I'au-
tora fa una aproximacié indirecta al cos per suggerir-
nos altres lectures possibles sobre la condicio de la
dona i les relacions interpersonals.

En ambdos projectes utilitza la técnica del fotograma
que cultiva des de fa anys, i amb la qual ha obtingut
resultats molt interessants.

Aleydis Rispa és llicenciada en Belles Arts i viu a Bar-
celona.
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M EMORIA
d'ACTIVITATS

2000

IX FIRA INTERNACIONAL DE PINTURA I DIBUIX

Realitzada a Lleida el dia 13 de maig de 2000, amb un total de 49 participants. Els

premis es van repartir de la seglient manera:
PINTURA

Trofeu Departament de Cultura
Trofeu Ajuntament de Lleida
Trofeu Diputacio de Lleida
Trofeu “la Caixa”

Trofeu “la Caixa”

AQUAREL-LA
Trofeu Departament de Cultura
Trofeu Ajuntament de Lleida
Trofeu Diputacio de Lleida
Trofeu “la Caixa”

DIBUIX

Trofeu Departament de Cultura
Trofeu Ajuntament de Lleida
Trofeu Diputacié de Lleida
GRAVAT

Trofeu Departament de Cultura
Trofeu Ajuntament de Lleida
Trofeu Diputacio de Lleida

Mencio especial “la Caixa” a altres técniques

RAFAEL BADIA BORLANSA
JOSEP LOZANO

MARTA RISCO BLIN

DAVID SALVADO ROS
ROSAMARY CORTAZAR ALBY

ISABEL VILA PRAT

MARCEL-LINA BRUNET CAMATS
ANTONI SANCHEZ CANO

IN SUNYU

MARIUS MASIP MASIP
JOSEP TARROJA TUFET
JOSEP BARO TURMO

ROSER RIPOLLES DE LA FRAGUA
JOSEP MARIA BATLLE GONZALEZ
GEMMA RUFACH NOVAU

ISABEL VARELA MARTINEZ



Cercle de Belles Arts
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CXXUT Comcurs ‘G Pinture Ripido

XXXII CONCURS DE PINTURA RAPIDA

Es va realitzar el dia 14 de maig de 2000, amb un total de 17 participants, i van
resultar premiats els seglients:

1r premi de 100.000 PTA MERCE HUMEDAS PARES

2n premi de 60.000 PTA CESC FARRE SENDROS

3r premi de 50.000 PTA LLUIS PUIGGROS PUIGDELLIVOL
4t premi de 40.000 PTA JOAN CENTELLES BANQUE

5¢e premi de 30.000 PTA PERE ROS BERTOLIN
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| PREMI DE GRAVAT "CIUTAT DE LLEIDA"

Fins ara s’havien celebrat a Lleida diverses exposicions de gravats, la qual cosa indicava
que hi havia un nombre important d’artistes que practicaven aquesta técnica, pero,
malgrat tot, no es disposava d’un premi que servis per agrupar els gravadors i com-
parar les tecniques emprades, ni que tampoc incités a la divulgacio d’aquesta técnica.

Per aix0, el Cercle de BellesArts i I'Associacié d’Arts de Ponent,amb la col-laboracié
de Caixa de Catalunya, van preparar minuciosament unes bases que donessin cabuda
atothom.

Per tal de donar difusi6 a aquesta técnica s’acorda que, de la planxa guanyadora, se’n
farien 50 gravats repartits en 25 per a cada entitat convocant, els quals no es vendran
sind que cada entitat en fara un Us no lucratiu com és per exemple utilitzar-los com
a obsequis.

Es varen trametre bases del premi arreu de I'Estat espanyol, aixi com a entitats
culturals de Franga i Italia.

Finalment, a principis d’enguany es va convocar el primer PREMI DE GRAVAT
"CIUTAT DE LLEIDA", el qual va comptar amb un jurat d’excepcio: president, Joan
Manuel Nadal Gaya; vocals,Victor Pérez Pallarés, Dolors Loiz( Marti, Manel Garcia
Sarramona,Josep A. Ferrer Bordonaba i Joaquim Minguell Cardenyes; secretari, Jaume
Maodol Maria; el qual va acordar atorgar els premis de la manera segient:

Premi de gravat, amb una dotacié de 200.000 PTA a l'artista GEMMA RUFACH
NOVAU.

Accessit de 50.000 PTA a I'artista MERCE JANOT ORTEU.
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XVI PREMI DE PINTURA HOMENATGE A ANTONIA MIR

El XVIe premi de pintura del Cercle de Belles Arts enguany és en homenatge a
Antonia Mir i Argilaguet. Nascuda a Lleida, des de la infantesa mostra una natu-
ral disposicio pel dibuix, i la primera empenta la rebé del pintor Joaquim Xaurado,
assistint com una alumna a les seves classes durant el periode en qué residi en
aquesta ciutat. Aixo I'estimula encara més, pero el que va ser decisiu per a ella fou
que coincidis amb el pintor barceloni Antoni Gelabert a Altafulla, on hi passaven els
estius amb dues families. Decididament agafa els pinzells, que ja no els deixaria fins a
la seva mort.

Engrescada pel senyor Gelabert, munta al carrer Major de Lleida un estudi, Les Arts,
i aquesta activitat docent ja no I'abandonaria mai, essent moltes les promocions de
joves pintores que hi feren aprenentatge. La seva pintura fou basicament de taller -flors
i bodegons- reservant el paisatge per als estius, tota vegada que a la platja o0 a la
muntanya li resultava més comode al gaudir més directament de la natura.

En el transcurs dels anys va fer diverses exposicions, tant al Cercle de Belles Arts
com a I'Institut d’Estudis llerdencs, i sempre amb éxit més que notable.

Va morir a Lleida el 25 de mar¢ de 1983 i amb plena il-lusié per la pintura.

El periode d’admissi6 de les obres queda obert fins al dia 3 de novembre
de 2000.

oria



Els Srs. Jaume Vilella, Antoni Siurana, Josep Fonollosa i Francesc Esteve en la firma de I'adquisicié dels locals.

ADQUISICIO DELS LOCALS

Els pisos que ocupa el Cercle de Belles Arts, primer i segon del nimero 24 del carrer
Major de Lleida, eren de lloguer fins ara.

L'any passat la propietat va decidir posar a la venda aquests immobles. Com que el
Cercle de Belles Arts fa molts anys que hi és, tenia el dret de compra abans que ningd,
i aixi ho va fer.

Es varen iniciar negociacions amb les administracions i entitats financeres per tal
d’aconseguir els diners necessaris per a I'adquisicio dels pisos.

Finalment s’arriba a un acord amb I’Ajuntament de Lleida. S’ha signat un conveni de
col-laboraci6 a través del qual I’Ajuntament donara un import fix al Cercle de Belles
Arts durant 15 anys. La contraprestacié que rep I'ajuntament és que, en cas de
dissolucio del Cercle de Belles Arts, tot el patrimoni de qué disposi en aquell moment
passara a ser propietat de I'Ajuntament de Lleida, d’aquesta manera s'assegura que
aquest patrimoni, sobretot el pictoric, quedi en mans de la ciutat.

ESCOLA DE BELLESARTS

Adreca: carrer de La Palma ndm. 9, 2n pis.

Horaris:

Mati: de 10 a 12 dilluns, dimarts i dimecres  Tarda: de 6 a 8 dilluns, dimarts, dimecres i dijous

Preu:
Tardes: 6.000 PTA/mes Matins: 5.000 PTA/mes

Lliure de matricula. Admissié permanent sempre i quan hi hagi places
Places: Entre 30140 Curs: Inici: 2 d’octubre, Fi: juny

Professor i director: Josep Pujol i Bagaria




m BELLES ARTSTEATRE

presenta:

- "( LA VISITA QUE NO VA TOCAR
L EL TIMBRE

Belles (s Teatie Original de Joaguim Calvo Sotelo
|

JUDICI CRITIC DE J. MACIA MACIA SOBRE LAVERSIO CATALANA DE:
"LAVISITA QUE NOTOCO EL TIMBRE"
VERSIO CATALANA REALITZADA PER LLUIS COMAS

L'obra escénica de Joaquim Calvo Sotelo, LAVISITA QUE NOTOCO EL TIMBRE, en la seva nova versio, ha incorporat al
teatre catala una comedia que sembla pensada i escrita en I'idioma de Joan Maragall. Pot estar satisfet Joaquim Calvo
Sotelo, ja que sense reserva i confiant en la ploma de Lluis Comas -autor a la vegada de I'excel-lent comédia MOSSEN
VENTURA-, ha aconseguit amb LA VISITA QUE NO VA TOCAR EL TIMBRE un nou valor que res desmereix a les
innumerables produccions que es registren en el teatre catala.

Es d’esperar que aquesta obra passi al gran teatre, ja que els seus mérits han estat plenament reconeguts.

J. Macia Macia.
Direccio: losep Fonollosa - Contractacio 973 243 725 - Cercle de Belles Arts
Bricolage S.L

" BELLAS ARTES 1 ENMARCACIONES

" MANUALIDADES ! MOLDURAS

" PINTURAS " CORTE A MEDIDA

" DECORACION W MADERAS

" FERRETERIA " REVESTIMIENTOS

% MUEBLE KIT 1 PARQUETS

Segundo Paseo de Ronda, 55 - 57 25008 LLEIDA
Tel. 973 22 49 90 Fax 973 22 49 82
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