REVISTA DEL

CERCLE DE

BELLES ARTS
www.cerclebellesarts.com
revistaarts@cerclebellesarts.com

NUm. 19, desembre 2002
PVP -3 €

President
Jaume Vilella

Direccid
Francesc Catala

Consell de redaccié
Francesc Gabarrell
Quim Minguell

Jordi Suils

Joan Talarn
AlbertVelasco

Col-laboradors
Joanjo Ardanuy
Alexandra Balaguer
M. ). Balsach
Ferran Blanch
Lluis Bonada
Blanca Capdevila
Francesc Fité
Andreu Lonca
Lluis Pages
Francesc Prats
Francesc Puigpelat
Javier Romero
Eugenio Tisselli
Vidal Vidal

Secretaria
Jaume Modol

Edita

Cercle de Belles Arts

C/ Major,24 25007 Lleida
Tel. 973 24 37 25
info@cerclebellesarts.com

Disseny i realitzacié
DeDisseny

Diposit Legal: L- 127 1990
ISSN: 1576-8368

Arts no es fa responsable dels
escrits publicats, I'opinié dels quals
reflecteix exclusivament el criteri
del signant

Amb la col-laboracié de:
M INSTITUT
‘ ‘ D'ESTUDIS
ENCS

Fundazié it iy de Llcida

Ajuntament de Lleida

1IN Generalitat de Catalunya
WY Departament de Cultura

3

Climent 13

4 Eliseu

Editar a Lleida

Llibres i més llibres aTremp

difondre el saber

numeros

editorial

33

Les editorials universitaries:
Lletres i
La "marquetingitzacio"
Perplexitats
Combinacions

Necessitat de ser creatiu

Dificil o impossible? Com fer cinema des de

Lleida?

El vitrall en I'obra d'Angel

Jové: una trajectoria vital

Re-construir paisatges. Re-construir-se

de Ponent

per Florencia Corretti

Verdaguer, una visio des
64

66



CIRSA

El Cercle de Belles Arts
agraeix la col-laboracio de I'empresa LG CIRSA CORPORATION mitjancant la
direcci6 del BINGO DE BELLES ARTS del Carrer de Vallcalent, 37 de Lleida.



—
<
Q-
O
=
a
LL]

Enguany no ha fet estiu, per sort dels boletaires. A més, ja ho diu la dita: "Temps de
rovellons, temps d'eleccions.” Gran veritat aquesta, ja que quan les eleccions s'atansen,
les promeses d'altres temps prenen cos d'una manera sospitosament velog. Cal dir,
en defensa dels que prometen i perqué no ens titllin de demagogs, que molts d'aquests
plats feia forca temps que s'estaven preparant a la cuina, perd no pot negar-se que la
presentacio sovint és apressada i fins i tot, en ocasions, els plats resten un Xxic crus.

A ningu no se li escapa que el vot que avui interessa és el d'Operacion Triunfo, pero tot
i aix0, en temps preelectorals els politics de torn es disfressen de xef i s'esmercen a
portar-nos a taula tot alld que anunciaven a les cartes dels restaurants del seu partit.
Sigui com sigui, a qui no li ve de gust una deliciosa col-locacié de la primera pedra,en
aquest cas la del celebérrim Museu Diocesa? Si, de nou tornem al mateix, pero €s
que resulta que ni nosaltres mateixos ho tenim del tot clar,i com a mostra veiem que
en un programa d'una televisio publica catalana —TV3—-, no fa gaires dies, s'hi va arri-
bar a suggerir que si els lleidatans retornavem a Aragé el seu (???) art sacre, els
salmantins potser ens retornarien els nostres (!!!) papers. No és el mateix un
boti de guerra —alld que los otros, capitanejats per Torrente Ballester, anomenaren
derecho de conquista—, que unes peces artistiques que no esta gens clar que arribessin
a Lleida en qualitat de diposit.

Com veiem, i pel que fa al terreny de la cultura, les promeses personificades en noves
infraestructures museistiques sén un dels plats preferits d'aquests xefs. A Lleida
gaudirem ben aviat d'una Panera a la contemporania, bona mostra d’aquells contrastos
culinaris que de ben segur satisfaran els sibarites més exigents. Deixant els museus,
perd encara amb els contrastos, esperem amb delit que els vitralls d'’Angel Jove
s'instal-lin a la Seu Vella, una intervencié que, n’estem segurs, fara que els paladars
més retrograds aixequin la veu.Vist el que ha fet I'artista a la Universitat de Lleida i a
I'església romanica de Sant Viceng d'Ager, Unicament el que pot fer-se és aplaudir
sonorament les conquestes luminiques de l'artista.

Malgrat no tenir res a veure amb la cosa cultural, el plat fort que se'ns servira als
habitants de Lleida és I'arribada de I'AVE i,amb ell, la polémica marquesina. Esperaven
que els gormands lleidatans la paladegessin saborosament, pero evidentment no ha
estat aixi. Com pot ser que s’hagi produit una agressié com aquesta a la nostra
vetusta estacio de ferrocarril? Estem davant un edifici historic perfectament catalogat
i inventariat, i no cal ser historiador de I'art —per cert, als quals mai no es recorre en
aquests casos— per veure que s'acaba de produir un atemptat arquitectonic.

Ja per acabar, volem denunciar una imposicio que darrerament es tendeix a negar. El
castella no s'ha imposat mai? Que ho preguntin als catalans que concursen a Opera-
cion Triunfo, que no poden utilitzar la seua llengua —aquesta si que no s‘ha imposat
mai— per parlar amb la familia. Qué no ho dirigia La Trinca aixd d'Operacion Triunfo?
Seleccions de futbol, homenatges a draps gegantins i subvencions a fundacions
franquistes. Com pot ser que un govern que n'il-legalitza uns per estar al canto dels
violents en subvencioni uns altres que defensen els valors del violent per antonomasia?

Bon profit, i que vagi de gust.



ENTREVISTA A

ELISEU
CLIMENT

“Em preocupa tant la situacio del catala
a Catalunya com al PaisValencia™

Eliseu Climent (LIombai, RiberaAlta, 1940), editor del setmanari ElTemps,
que enguany celebra el divuite aniversari,fundador de la llibreriail'editorial
Tres i Quatre i secretari general d'Accid Cultural del Pais Valencia, és el
gran promotor cultural i nacionalista del PaisValencia, la gran anima dels
Paisos Catalans.

¥ Quina és la primera cosa que vau fundar a la vida?

La primera, al col-legi dels jesuites de Valéncia.Vaig animar Lluis Aracil i Alfons Cuco
a fer un grup amb ['objectiu —tenia onze anys— no confessat ni mentalment assumit
de plantejar la questio linguistica al col-legi. Despreés d'una etapa d'autoodi brutal, de
voler obligar els meus pares a parlar en castella, als onze ja exigeixo de fer els
examens en catala. El pare Bertran, rector del col-legi, gracies que era catala poeta i
una persona educada, em va posar una tauleta al seu costat perqué pogués fer
I'examen en catala. Eren moments molt durs. Tots els altres col-legis ho haurien
prohibit.

El pare Joan Baptista Bertran escrivia llavors poesia en castella. De més
gran va publicar un precio6s llibre de memories en catala, Del meu poble al
Ripolles —el poble és Sant Joan de les Abadesses— i va escriure poesia en
catala que va publicar a Quaderns Crema.Tornem a Eliseu Climent.

M Per queé trieu la carrera de dret?

Pel pare. Odiava el dret. L'he oblidat tot. Desgraciadament, vaig aprovar el primer
curs. Si el suspenies, passaves a fer filosofia i lletres, que és el que m'agradava.




[ Potser no va ser tanta desgracia. Alguns dels millors escriptors catalans,
com Pla, Sagarra, Espriu, Espinas i Perucho, van estudiar dret.

De totes maneres, els estudiants de filosofia i lletres i els de dret compartiem el mateix
ambient cultural. Els de dret pujavem a la planta superior, on es feia filosofia i lletres. Era
I'epoca en qué coincideixen el nucli d’historiadors catalans com Tarradell i Regla, del
poeta Miquel Dolg i el moment que es reincorpora aValéncia el linglista Manuel Sanchis
Guarner, després de viure a I'exili a Mallorca. | el moment de Joan Fuster.

¥ Que també havia estudiat dret, no filosofia i lletres.

Fuster feia de passant d'un advocat valencia, carli,amic del seu pare, i cada dia,a partir de
les 12, venia a la universitat i ens posava al dia de la literatura catalana i estrangera,
francesa, sobretot. | alli hi havia I'estudiant Ramon Pelegero, que quan va comencar a
cantar es va batejar amb el nom artistic de Raimon, proposat per mi. El mestratge de
Fuster el feia alli, cada dia. Alla crearem |'Aula Ausias March de debats i conferéncies i
també vaig participar en la fundaci6 del Sindicat Democratic d'Estudians Valencians, que
acabaria amb el SEU, el sindicat oficial. | també, en aquells anys universitaris, un grup,
Moviment Social Cristia de Catalunya, que va acabar essent el Partit SocialistaValencia. |
finalment, recordo un acte que avui sembla una anécdota, pero que alla va representar
un punt d'inflexié. El 3 de maig del 1959, en un aniversari d’Ausias March, es va fer una
sessié académica al Paraninf de la universitat, controlat pel nostre sindicat i, per primera
vegada en I'eépoca moderna, es feia practicament tot en catala.

I Mantenieu contactes amb el Sindicat Democratic Universitari de Barcelona?

Hi estavem lligadissims. | en el camp especificament politic, els membres del Partit
SocialistaValencia mantenien relacions estretes i sovintejades amb Ravent6s i Pallach,
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en aquells temps junts.També amb el Front Nacional de Catalunya, de Cornudella, i el
CC de Jordi Pujol, que en entrar a la presé es va acabar. Fins i tot hi col-laboraren
economicament, Pujol i Raventos i Pallach.

M En el camp cultural, quins fets marquen aquesta epoca?

En aquell moment es produeix un gir cultural importantissim aValéncia. Es recupera
I'editorial L'Estel i es creen les primeres llibreries en catala monolingiie. La primera
va ser Can Bohils, la segona, Concret i la tercera, Tres i Quatre, mesos abans del maig
del 68. Per tant, en aquests anys seixanta tenim editorials, 0smosi de llibres catalans i
llibreries, i amb Fuster publiquen poetes comVicent Andreés Estellés i assagistes com
Sanchis Guarner i és el moment del canvi de la cultura castellana cap a la catalana que
faran possible els Mira, Piera, Torrent, Granell, Sim0 i altres.Va ser el canvi més profund
que s'havia fet al Pais Valencia en segles, molt més profund del que es va produir en
I'época republicana, on només hi havia, en cultura autoctona, poesia i teatre popular.
| lligat al m6n de Fuster, el mon de l'art, amb Andreu Alfaro i els equips Cronica i
Realitat. La llibreriaTres i Quatre, per exemple, que vam inaugurar amb la presentacio
del primer volum de I'obra completa de Fuster publicat per Edicions 62, esta pensada
per Andreu Alfaro i els dos equips, amb un aparador que era una gran falla sobre
Fuster que diverses vegades ha esta exposada a I''VAM. Sense oblidar el mén de la
cangd, amb Raimon al capdavant. | tot aixo lligat intimament a Barcelona. L'editor de
Barcino i erudit Josep Maria de Casacuberta baixava a Valéncia cada tres mesos. |
molts altres, com Maria Aurélia Capmany, Salvador Espriu i Joan Oliver.

M Suposo que devieu lluitar contra el desanim, no?

Sanchis Guarner, que dirigia I'editorial L'Estel, pensava que només hi hauria un llibre en
catala per publicar a l'any al Pais Valencia i em va proposar, quan vam fundar l'editorial




Tres i Quatre, que les dues editorals s'anessin alternant i que un any el publicaria una
editorial i I'any segiient, I'altra. Perd no va ser aixi i han aparegut autors, en prosa, poesia
i assaig, que no publiquen Gnicament al PaisValencia,amb centenars i centenars de llibres.

M Vau tenir res a veure en la tria de La Muixaranga d'Algemesi com a
himne?

En aquella epoca buscavem un himne alternatiu. No podiem cantar allo de para ofrendar
nuevas glorias a Espafia. Fuster i jo anarem a Algemesi. Hi havia un nano tocant una
dolcaina, La Muixaranga, una peca religiosa del XVII. Pesseta a pesseta, ens la va tocar cinc
cops. Livaig dir a Fuster que era un himne tan bonic com Els segadors. | ara tenim ['himne.

M Sense lletra.

Hi ha hagut intents. No en té. Per sort.

¥ Quins papers jugava Joan Fuster? Era assessor, un estimul o la prudencia?
Molts papers, com és logic, en una relacié tan intensa i llarga. Era un company, un
confident i resituava els projectes d'una manera gens autoritaria. "Vols dir?", aquesta
era la frase tipica de Fuster. | sobretot, en aquell moment era un aval. | també el fem
simbol. S'ha discutit molt si ho volia ell o el vaig forcar jo. La correspondencia de
Fuster que ara va sortint a la llum demostra que acceptava ser simbol nostre de tot
el projecte i que va jugar a ser-ho amb decisio.

I Mai no va frenar-vos?

Em va aconsellar que no em dediqués a la politica.
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M Recordeu ara alguna idea seva, alguna proposta?

Curiosament, I'nomenatge que li fem a la placa de braus després de la bomba va ser
una idea seva. | el disseny de I'homenatge també. No va voler que hi hagués banderes
de partits. Em va dir que volia que li féssim un homenatge després de les bombes.

B Com neix la idea del setmanari El Temps?

Haviem pensat en una emissora de radio. Ja teniem els aparells i estavem buscant
local quan Antoni Asuncién, director general de Comunicacio de la Generalitat Va-
lenciana i futur ministre d'Interior, ens va comunicar que ens ho prohibia.Tot i que jo
passo de prohibicions, nosaltres som gent de paper imprés i tant la Rosa [Raga],
com Fuster i jo vam pensar en un setmanari. En tota aquesta etapa els eixos de les
coses son la Rosa, el Fuster i jo. La que aguanta la linia i la que marcava especialment
Fuster és la Rosa, que sempre s'ha mogut en un pla discret. Mai no ha volgut eixir en
entrevistes.

M La idea del setmanari, com abans I'editorial, també va ser rebuda amb
escepticisme?

Fuster, Cahner i molts dels que més creien en els Paisos Catalans van dir que no
estavem preparats, que era un projecte suicida, un error, una bogeria, en el fons. Els
feia por portar-ho a la practica. No creien en el que predicaven.

M La historia dels repetidors de TV3 deu ser, per si sola, un llibre.

Un llibre extens, amb pressions i suborns, fins i tot. Tothom en contra, fins i tot el
Partit Socialista. Era el moment algid de I'anticatalanisme, pero al cap d'uns anys les




grans manifestacions es van fer perqué no es traguessin els repetidors. Ara és una
televisio assumida pel Pais Valencia i a ningu se li ocorre tocar-la. La introducci6 de
TV3 al Pais Valencia i la seva regularitzacié administrativa ha costat uns esforcos
brutals, no només meus, de tothom.

[ Joan Fuster va dir-vos que no us poséssiu en politica, pero, impulsar els
casals Jaume | no és fer politica?

En el sentit partidista, no. Ho és en el sentit de socialitzar la giestié nacional. Es un
moviment social que aplega partits, sindicats i sectors de I'ensenyament i de la
universitat. EI 1997 es crea el primer casal a Alacant, ciutat que es troba en una zona
dificil i obrir-lo alli era una prova. Sempre és millor provar les coses en zones dificils
i veure qué passa. Des de llavors, cada dos mesos s'obre un casal. Cada local ha de
tenir pel cap baix un centenar de persones que el financiin. El darrer inaugurat es va
obrir el 5 d'octubre a Gandia. Es al centre i ocupa més de mil metres, repartits en sis
plantes.Ara en tenim 24 al Pais Valencia, 4 a la Franja i 2 a la Catalunya Nord.

M Moltes fundacions i organismes neixen sota el seu impuls.

He col-laborat en les creacions de la Fundaci6 Ausias March, la Renau i I'Eiximenis,
fundacié que promou I'Institut Internacional d'Estudis Borgians, creat enguany, i que
ha comengat a editar el Diplomatari Borja, a partir d'un conveni amb el Vatica que
cristal-litzara en I'edicié d'uns 800 cd-rom. Els arxius borgians, digitalitzats, del Vatica,
comencaran a arribar a casa a finals d'any. El Vatica ha creat un grup de gent que
digitalitzara tots els fons borgians. Acabar aixo representara no menys de 25 anys.A
més del Diplomatari s'ha creat la Biblioteca Borja, destinada a editar estudis. El pri-
mer, AlexandreVI i Roma, és de Ximo Company, professor dels Estudis Universitaris de
Lleida. Hem creat, amb més gent, I'Institut d'Economia i Empresa Ignasi Villalonga per
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tal d'articular el mén economic i empresarial de les regions historiques de Catalunya,
el PaisValencia i les llles Balears.

M Quina relacié manteniu, i mantenen, les entitats, fundacions i empreses
que heu impulsat amb la Generalitat Valenciana?

En l'actualitat, cap.

M Tot i que sembla que la situacié del conflicte lingiistic no esta tan cris-
pada, no?

El conflicte penso que fa temps que es va acabar.Va ser un conflicte inventat, creat
per un diari, Las Provincias, de Consuelo Reyna, i un partit, Unié Valenciana, de Gonzalez
Lizondo. El partit ja no té representacio i Consuelo Reyna va ser expulsada del diari.
Des d’aquest punt de vista, no calien académies ni similars, una académia que no
podra aportar res que no hagi dit I'Institut d'Estudis Catalans i la Universitat.

W Ara ens adonem, al Principat, i en especial a Barcelona, de la reculada
social del catala. Quina percepcio teniu ara de I'Us social del catala al Pais
Valencia?

Globalment no es parla menys catala al PaisValencia que a Catalunya. El catala al Pais
Valencia, inclosa Valéncia, s una llengua tan parlada o tan poc parlada com a dalt. Hi
ha bosses, com el port de Sagunt o la ciutat castellanitzada de Valéncia, pero fins i tot
aqui cal fer-hi un matis: els centenars de milers de gent que ve a la ciutat des de
I'Horta cada dia, gent que parla catala, fa que el catala s'hi escolti.En aquests moments,
a mi em preocupa tant el catala a Barcelona i a Catalunya en general, com al Pais
Valencia.
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[ Com veieu ara l'ideal dels Paisos Catalans?

L's reivindicatiu de la terminologia Paisos Catalans potser ha baixat.En canvi, la idea
ha prosperat de manera organica i positiva. Per exemple, ara tenim ['Institut Lluis
Vives, que coordina activitats conjuntes de totes les universitats,i I'Assemblea d'Alcaldes
i Regidors de la Institucié Joan Fuster. Fins i tot els partits progressistes articulen
projectes en comd. Partits i centrals sindicals mantenen relacions constants, amb
publicacions comunes. | en comunicaci6, Catalunya Radio i TV3 s'escolten i es veuen
a tot el Pais Valencia. Les relacions académiques, culturals, comunicatives, socials,
economiques i politiques han progressat. La idea, per tant, avanca, malgrat que tot
parteix de la societat civil i els partits i que les institucions ajuden, perd no hi juguen
obertament a favor.
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OSSIER

LLIBRES, EDICIO
| CONSUM

No ens enganyem i malgrat I'arribada, primer, dels mass media i després de les
noves tecnologies de la informacid, el llibre continua sent una de les eines més
importants de la societat actual a I'hora de difondre continguts. Es, doncs, el dega
de lacomunicaci6 de masses i el fill més reeixit del que s'ha anomenat "'la galaxia
Gutenberg" -la manera de veure i interpretar el mén a través de la lletra impre-
sa- i, més enlla d'haver esdevingut la representacié paradigmatica de la cultura,
és també un dels primers objectes que es van produir amb mentalitat industrial
gracies al desenvolupament técnic de la impremta. De manera que, encara avui
i per molts anys, I'edicié és un dels termometres primordials per valorar la salut
cultural, pero també econdmica, de qualsevol societat moderna.

Es aqui on ens voliem situar, plantejar-nos un nou dossier per intentar descriure
la realitat del mon editorial des d'aquest doble vessant indestriable: el llibre com
a difusor de continguts i com a objecte de consum.

| en aquesta aproximacio a la industria de I'edicié no hem volgut oblidar cap dels
subjectes que hi intervenen. Des del que forneix la matéria primera, I'escriptor,
fins al que en fa la produccio, I'editor, i l'usuari final, el lector. | amb aquest tltim
es tanca un cercle economic de produccio, pero és també amb aquest darrer que
es torna a obrir: darrere un bon escriptor hi ha un bon lector, un consumidor de
llibres.

Aixi, hem demanat la col-laboraci6 a persones vinculades a cadascun d'aquests
ambits: dues empreses editorials com Pagés Editors i Garsineu Edicions; una edi-
torial universitaria, la de la Universitat de Lleida; dos escriptors, Vidal Vidal i
Francesc Puigpelat, i un lector professional, un critic, Andreu Lonca. Segur que
la manera d'apropar-se al tema proposat és diferent en cada cas, basicament
perque la relacio que cada un d'ells estableix amb aquest objecte de consum és
diferent.
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Editar

a Lleida

ditar és un ofici com qualsevol altre, pero
amb una dificultat afegida: la materia primera so-
bre la qual treballem no és una mateéria fisica, siné
que és el saber huma. A partir d'aquest punt podem
trobar les diferéncies entre una editorial i una altra,
que queden reflectides en el cataleg, la presentacid
dels llibres i la historia de cada empresa.

El tret diferencial de Pages editors és que hem triat
el servei a la nostra terra. Es tracta d'una terra que
coneixem a través dels nostres escriptors, novel-listes,
poetes, assagistes, historiadors, humoristes... Pero
aixo, sense fer de la cultura un gueto. Pensem que
el mén del llibre ha d'estar obert a tothom, a molts
camps del coneixement i de I'art i, a la vegada, a
persones de tot el territori.

En aquest context cal tenir en compte que editar en
catala sempre és un risc, per una questié purament
estadistica: hi ha poca poblacié que sigui potencial-
ment lectora. A molts catalans, per la seva formacié
fruit d'una historia de tots coneguda, els és més fa-
cil llegir en castella. Aquest factor fa minvar molt
les expectatives de la venda de llibres. En aquest
sentit, la Generalitat de Catalunya fa costat a I'edi-
ci6 en catala i duu a terme la compra d'exemplars
d'alguns titols. Perd aquesta mesura no és suficient
per igualar la rendibilitat comercial entre I'edici6é en
catala i I'edicio en castella.

Un altre element a tenir en compte i que no fa cap
bon servei a I'edicié en catala és lamanca d'un gran
poder mediatic de fons que, d'una banda, faci d'al-
taveu d'aquesta activitat, i, de l'altra, s'ocupi, amb
el rigor del critic, de les novetats que arriben a les
llibreries. Finalment, acaba imposant-se, com a eina
fonamental i molts cops unica de difusio, el boca-
orella, és a dir, el consell directe d'un lector a un
altre, a part del bon treball de promoci6 dels llibre-
ters. Aquesta circumstancia, en la societat mediatica
del segle XXI, no deixa de ser un handicap, i més
quan parlem de llibres en una llengua minoritaria.

Dins del circuit del llibre, a més de I'escriptor i de
I'editor cal tenir en compte el paper fonamental del
distribuidor i del llibreter. Sense la feina de tots dos,
la difusié del que escriu I'autor seria molt dificil. Si
no fos per una decisio clara per part seva, el llibre
catala quedaria sepultat dins de I'allau de volums
publicats en castella o en frances, i el lector no el
trobaria ni a I'aparador ni tampoc dins dels establi-
ments.

Estic convencut que el futur dels llibres no depén
Unicament del grau de desenvolupament de les no-
ves tecnologies. Aquestes hi influiran, pero la cultu-
ra de la imatge no desplacara la cultura de la lectu-
ra, la lletra impresa i el paper com a objecte. Ens
adonem que actualment nous mitjans electronics i
digitals fan propaganda i difonen la preséncia dels
llibres, o si més no dels seus continguts. Aix0 passa



perque el llibre constitueix I'eina principal de trans-
missio de coneixements i alhora una font de gaudi.
Al capiala fi, qui fa viure el llibre sén les persones
i el seu futur anira lligat a la capacitat cultural d'un
poble, al seu grau de curiositat i al seu compromis
d'esforg i creacio.

(1}
Locals de I'Editorial Pages
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Llibres

| meés llibresa T

arsineu Edicions va néixer oficialment a co-
meng¢aments del 1992, si bé al desembre del 1991
havia aparegut, amb el peu de Pages, el primer vo-
lum de la Biblioteca Pirinenca. La creacié de
Garsineu va suposar la professionalitzacié d'una
petita experiéncia editorial voluntarista iniciada el
1987 des del Centre d'Estudis del Pallars. Els ob-
jectius d'aquesta nova editorial eren, amb el Pirineu
com a especialitzacio, la reedicidé de textos més o
menys antics inaccessibles al lector actual i canalit-
zar la produccid literaria i d'estudi d'aquestes co-
marques.

El cataleg actual de Garsineu el formen gairebé 150
titols que s'articulen, entre altres, en un seguit de col:-
leccions: la Biblioteca Pirinenca, una col-leccié
interdisciplinar i divulgativa que agrupa temes litera-
ris, antropologics, i literatura de viatges; la col-leccié
Ex-libris, que aplega obres de creacid literaria alhora
que reculls d'alguns premis literaris organitzats a les
contrades pirinenques; la col-lecci6 Estudis, on es re-
cullen estudis aprofundits sobre historia i geografia;
la col-leccié La Cullereta, una col-lecci6 divulgativa
de temes basicament historics, i la col-leccié Pirineu
Memoria Grafica, que recupera arxius fotografics an-
tics relacionats amb el nostre territori. En aquest con-
junt de llibres editats, destaca la gran obra del roma-
nista alemany Fritz Kriiger, Los Altos Pirineos,
coeditada amb el Govern d'Aragé i la Diputacio Pro-

vincial d'Osca, i la col-leccié Biblioteca Ramon Vio-
lant i Simorra, on de moment només s'ha publicat el
primer volum, pero que pretén aplegar tota I'obra que
no estigui a I'abast del public d'aquest gran etnograf
pallares, de qui el 2003 se celebrara el centenari del
seu naixement.

Fer llibres des de muntanya o des de qualsevol in-
dret de fora de les comarques barcelonines i amb
una voluntat d'especialitzacié local comporta una
problematica que, en el nostre cas, per tal de poder
subsistir, ha comportat la necessitat de creacié d'una
petita xarxa de distribuci6é al marge dels grans ca-
nals de distribucié convencional. L'especialitzacio i
el fet de no estar en aquests canals de distribucié
implica la no preséncia mediatica, que només po-
den permetre's les grans editorials. Es curiés cons-
tatar la indiferéncia i I'hostilitat de determinats mit-
jans provincians, que obvien i marginen qualsevol
referéncia a llibres que no siguin els produits a la
plana o pels seus col-laboradors, alhora que de ve-
gades es queixen del nul interés dels mitjans
barcelonins en la producci¢ literaria de la periféria.
En els nostre cas, és curids constatar el major inte-
rés per part de mitjans aragonesos, bascos o france-
sos que no pas pels de Lleida.

El volum d'activitat al voltant del llibre, que a ban-
da de I'edici6 i comercialitzacié dels llibres de
Garsineu abarcava també des del 1995 el funcio-
nament de la Llibreria la Bizantina, una llibreria



d'antic de venda exclusivament per cataleg, ens
havia fet plantejar la necessitat de comptar amb
un espai fisic de llibreria on concentrar tota I'acti-
vitat. Aquest projecte va quallar el 2001 amb
I'obertura a Tremp de la Llibreria Central. El nom,
potser una mica ostentés, obeeix al fet d'ocupar
els locals de I'antiga sucursal del Banc Central.
La llibreria és I'espai on es concentra una llibreria

convencional, amb un fons especialitzat en comar-
ques de muntanya, un quiosc i, a la vegada, la seu
de Garsineu Edicions i de la Llibreria la Bizanti-
na. La llibreria compta, a més, amb un espai on es
realitzen exposicions i presentacions de llibres. Tot
plegat, un conjunt d'activitats al voltant del llibre
que es complementen entre si i que ha dinamitzat
el panorama pallarés del llibre.




|_es editorials
universitaries:

i ha, en el si de la majoria de les universitats,
un organisme dedicat a les publicacions universitaries.
Aquest, si publica llibres i en fa una programacio, té
cura de laseua edici6 i els posa a la venda, és, doncs,
I'editorial de la universitat. En aixo no diferiria gaire
de qualsevol editorial comercial, que també es dedi-
ca a aquests afers: recollir i escollir originals, publi-
car-los i comercialitzar-los. Ens podem preguntar,
llavors, per qué necessita la universitat una editorial
propia?

El saber cientific que s'hi produeix és d'una gran
especialitzacio, i aquesta especialitzaciéo genera un
doble problema, el de la seua difusié i la rendibilitat
de la seua edicié. Aquest és el motiu, perqué sén
necessaries les editorials de les universitats, per fer
circul-lar aquest saber entre els seus potencials
consumidors que és la comunitat cientifica, ja sigui
a través de l'intercanvi o la comercialitzacio, i
assumir I'aventura que suposa publicar uns materials
que d'entrada es presenten com a deficitaris
econdmicament.

Tenim, doncs, aquestes editorials estructurades en
el si de la universitat i generalment vinculades al
vicerectorat d'investigacio, que és I'encarregat de
promocionar i projectar la recerca. Anirem a veure,
a partir d'ara, quins son els avantatges i
inconvenients amb qué han de conviure.

La majoria d'aquestes premses tenen un marcat
caracter assistencial, o sigui que a més de publicar,
han de prestar altres serveis a la comunitat
universitaria, més o menys relacionats amb les
tasques editorials. Si aquests s'allunyen gaire de les
feines propies de I'edicio; aix0, indubtablement,
vindra a provocar una dispersio en la tasca de
I'editor, que es veu resolent feines que mai faria una
editorial convencional.

Quant a la politica editorial de les premses
universitaries, aquesta hauria d'anar en la linia de
descobrir i mantenir autors que siguin atractius, que
donin prestigi al seu segell editorial i que I'estructurin.
Aquestes tasques han d'anar acompanyades d'unes
decisions politiques que han de prendre els maxims
responsables de la universitat i que recolzin unes linies
editorials coherents i dotades dels recursos economics
necessaris. |, sobre aix0, encara més, no podem estar-
nos d'observar que en moltes ocasions hi ha sobre
aquestes editorials una pressié per publicar materials
dificilment vendibles o que no encaixen en la seua po-
litica editorial; el resultat és que ens trobem massa
vegades amb unes politiques editorials que poden fun-
cionar a curt termini, perd no a mig ni llarg.

I, anant cap a altres temes, no podem deixar de ban-
da la denuncia d'una realitat fatal en I'ambit
universitari, que és el de les fotocopies il-legals.
Segons CEDRO, a I'Estat espanyol es fotocopien
4.812 milions de pagines protegides, cosa que
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equival a 24 milions de llibres a I'any. D'aquest total
el 12% es produeix en I'ambit universitari, o sigui
57 milions de copies o 3 milions de llibres. EI més
greu és que aquest fet ha acabat afavorint una cul-
tura de la fotocopia en qué els estudiants, per
exemple, pensen abans a fotocopiar un llibre que a
comprar-lo. Aix0, a banda que és un delicte contra
la propietat intel-lectual, produeix un encariment en
la produccié d'un llibre, ja que s'estan deixant
d'ingressar uns diners en concepte de vendes i drets
d'autor que revertirien en les mateixes editorials i
la seua produccio editorial.

Sense voler, potser, ens hem posat en tots els elements
que dificulten aquestes premses universitaries de ser
una editorial en majuscules, o dit d'una altra mane-
ra, I'Editorial de la universitat, i, per tant, allo que la
representa, ja que si tenim en compte la importancia
de les publicacions en el si de la universitat, I'editorial
de la universitat ha de ser, realment, un aparador del
que és aquesta universitat. Potser més i tot que el
que puguin ser els seus edificis, campus i
instal-lacions, ja que aquests no van més enlla de la
mateixa universitat; en canvi els llibres la represen-
ten alla on arriben.

Com que la realitat que afecta aquestes editorials no
ésun fetaillat, per fer front als problemes comuns s’han
creat les associacions d'editorials universitaries. En
I'ambit dels Paisos Catalans hi trobem la secci6 de
publicacions de I'Institut Joan Lluis Vives que compta
amb 18 associats, i que té com a objectius: donar difusié
al llibre universitari, cercar mercats comuns i formules
de col-laboracio6 entre les diferents universitats, po-
tenciar el catala com a llengua de difusié cientifica, i
contribuir aixi a la normalitzacié de I'Us del catala en
el si de les universitats. Per donar difusio a les novetats
que es publiquen s'edita el butlleti de novetats NEU,
que es distribueix a totes les universitats de I'ambit
de parla catalana i a biblioteques i departaments
universitaris. També es poden conéixer les novetats
editorials dels seus associats a través de la web de
I'Institut al portal de venda de llibres per Internet e-
neu (www.e-neu.com), portal a través del qual es pot
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obtenir informacié de qualsevol titol editat per les
universitats associades i comprar-lo a través de la
xarxa. En I'ambit estatal, i amb unes funcions similars,
trobem I'Asociacion de Editoriales Universitarias Es-
pafolas (www.aeue.es). Aquesta entitat, amb 50
associats entre les universitats de I'Estat, edita també
un butlleti de novetats i disposa també d'un canal de
venda a través de la web de la associacid, on a més
d'obtenir informacid de tots els titols editats, es po-
den comprar contra reemborsament.

Aquests esforc¢os, dedicats a través de les associacions,
donen els seus fruits en un degoteig de vendes, que
és la forma com van sortint aquests llibres, pero en-
cara es pot dedicar més esforgos, des de cada
universitat, a la difusio6 dels llibres, amb una politica
de difusié de cada titol, amb I'enviament de
ressenyes a revistes especialitzades, i I'aprofitament
dels canals de qué disposem avui dia com la xarxa
d'Internet, es pot fer que arribin fins a nosaltres
compradors i lectors que no tenien noticia de
I'existéncia, de vegades, ni de les nostres publicacions
ni del nostre segell editorial.

Local o global? La tematica del saber no té fronteres i
aixi una revista de matematiques seria molt pobra
nomeés difosa en I'ambit local, el seu ambit d'actuacio i
difusié ha de ser internacional. Pero, trobem alhora
uns materials que s6n d'un clar ambit local. I, si posem
com a exemple una ciutat com Lleida, la presencia
d'una universitat en el seu si ha de potenciar estudis i

per tant publicacions, de caracter local, en les branques
més diverses, des de les més purament de lletres, com
la historia, literatura... fins a les de ciéncies com
I'agronomia, explotacions forestals i un llarg etcéetera.
Alixi, per a cada tipus de material cal buscar el seu
public més potencial; si és I'ambit local s'ha de reforcar
la preséncia en els canals de difusié locals, com les
llibreries de la ciutat i el seu public natural. | per a un
estudi d'abast internacional s'ha de difondre a través
del canal més internacional possible, en el quan esta
jugant un paper for¢ca important la xarxa d'Internet.

Aix0 ens porta directament vers les noves tecnologies
de la comunicaci6. El primer avantatge que hi trobem
és que son a l'abast de qualsevol editorial
universitaria; si la xarxa d'Internet va néixer en el si
de la universitat, aquesta des de I'inici n'ha fet un Us
reiterat i en el si de totes les universitats hi esta
plenament implantada. Per tant, per petita que sigui
una editorial universitaria, segur que pot comptar
amb la seua propia pagina web on anunciar les
novetats editorials i amb un xic més d'agosarament,
tirar endavant iniciatives com les que ja estan en
marxa a la Universitat de Salamanca, que compta
amb més de cent titols en formant electronic que es
poden comprar directament a través d'Internet. O
com l'altra interessant iniciativa de la Universitat
Politecnica de Catalunya en que es poden comprar
capitols solts de llibres també a través de la xarxa,
amb el conseglient abaratiment de costos, tant per a
I'editor com per al comprador.
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Podriem entrar ara a veure quée passa amb el llibre
electronic en el si de les editorials universitaries. | el
fet real és que aquest tipus de suport encara no hi ha
entrat amb forca, per diverses raons. Potser la prime-
ra, per la manca de costum, ja el gran public encarano
esta acostumat a comprar un llibre que no pot fullejar
fisicament; pero qui tampoc és la majoria de vegades
partidari d'aquest suport és I'autor, que vol veure en
un "volum™ el fruit del seu esforg. Aquests aspectes,
que no haurien de ser tan decisius, ja que, el llibre, en
definitiva és publicat, si estan retardant I'aparicio i Us,
com a eina normal, del llibre electronic.

Hem fet amb més o menys aprofundiment una
passejada per les editorials universitaries; anem a
veure quina és la realitat amb qué conviu la de la
nostra universitat. En principi trobem un segell edi-
torial amb un cataleg forga extens, 28 col-leccions i
8 revistes donen peu a un ventall prou ampli per
encabir-hi totes les arees de coneixement de la UdL.
Hi veiem, pero, que el creixement d'alguna col-leccié
ésirregular i per tant, els respectius directors haurien
de regularitzar el seu ritme d'edicio i que aquest fos
més estable. També, en relacié amb el nombre de
col-leccions, potser caldria fusionar-ne algunes de
tematica afi, per no dispersar el cataleg. De tota ma-
nera el fons d'Edicions de la Universitat de Lleida
és sorprenentment nombros atés que és una edito-
rial dotada amb poc personal i un pressupost que no
correspon als seus esforcos editorials. El seu cataleg
amb més de 400 titols publicats demostra la feina
feta des de la seua creacio. Si ens fixem en la llengua
de les publicacions comprovem com el catala repre-
senta el 55% dels titols enfront del 45% del castella,
I'anglés i el frances. Els problemes que I'afecten i
les seues solucions no sén gaire diferents dels de
la resta d'editorials universitaries; per tant, amb
la seua trajectoria de constant creixement i una
major sensibilitat per part dels maxims responsa-
bles de la Universitat creiem que podem disposar
d'un segell editorial capa¢ d'emprendre amb
garanties els reptes que porten aquests temps,
sempre canviants, de la nostra realitat editorial i
universitaria.
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n la meva curta trajectoria literaria he tingut
ja editors de tota mena. Fins i tot jo mateix he gosat
jugar una mica a fer el paper d'editor, en concret de
director d'una col-leccid, de llibres de cuina per ser
exacte, circumstancia que m'ha facilitat viure el tema
des de I'altra trinxera i comprendre les raons que de
vegades motiven actuacions que als ulls de I'autor
poden semblar desconcertants, si no clarament hos-
tils. L'experiéncia m'ha permes d'anar-me fent una
idea de la mena d'editor ideal que desitjaria tot es-
criptor, sobretot si es tracta d'un autor novell, que
és quan es necessita més de la guia i el consell gai-
rebé paternal d'una persona experta, que conegui
el mitja. Els trucs de I'ofici i, sobretot, del mén con-
fUs que s'obre a partir del moment que poses el punt
final a I'obra.

Hi ha la primera part, en qué l'autor vol ser acom-
boiat, assessorat, corregit i, de vegades, fins i tot mo-
tivat. Jo mateix he escrit llibres que mai no hauria
fet si no hagués estat per la insisténcia d'algun edi-
tor. Aquesta figura té la virtut de posar-se en el lloc
del lector, s'entén que del lector majoritari, d'aquell
que integra el gran public i pot fer enfilar una obra
en les llistes d'éxit. De vegades, pero, i aquest és el
perill, la visio estrictament comercial, i diguem-ne
materialista de I'editor doblat d'empresari, I'interés
primordial del qual és fer quadrar els balancos a fi-
nals d'any, pot arribar a perjudicar la qualitat de I'es-
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criptura amb concessions que I'autor accepta de més
0 menys grat.

Alguns editors, cada vegada més pocs, es poden sos-
treure a aquesta pressié dels numeros. Per ells, en-
cara que soni obvi, pero a I'hora de la veritat no ho és
tant, el més important son les lletres. La seva actitud



i el tracte que mantenen amb el seu assessorat fan
créixer en aquest la sensaci6 de seguretat,
I'autoestima tan necessaria per emprendre una car-
rera literaria, perd no només per emprendre-la, sind
també per consolidar-la. Jo crec que un escriptor no
arriba a estar mai segur de tot alld que escriu, per
més que els seus treballs anteriors hagin estat aplau-
dits de forma unanime i hagin gaudit d'una bona re-
cepcio, tant per la critica com per part del public.

Pero, per desgracia, la comesa de I'editor no és només
la de portar i mimar I'autor, normalment tan insegur,
tan vulnerable, tan necessitat de consell. En la selva
en que s'esta convertint cada dia més el mercat edito-
rial, calen professionals que sapiguen trobar un lloc al
sol per als seus protegits, fer arribar la seva feina i el
seu nom als mitjans de comunicacid, una missié no
gens facil ni planera, sobretot si es realitza des de pe-
tites empreses o des de la periféria territorial. No cal ni
dir que els inconvenients es multipliquen quan es tracta
d'obres escrites i editades en llengties minoritzades,
com és el cas del catala. Aconseguir una bona resse-
nya a la premsa, no dic ja una referéncia a la televisio,
absorbeix bona part de les energies d'un editor actual,
que en comptes de dedicar-se a vetllar per la qualitat
de I'obra editada ha d'estar més pendent de com di-
vulgar-la un cop publicada.

Aquest és el pla dual en qué se situen i on batallen els
editors d'avui dia. Una taleia gens agradable, de ve-
gades despietada i tot. Perd quan I'autor troba aquell
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editor que no només sap fer-li veure aquelles mancan-
ces dels seus textos, sin6 que I'anima o reforca quan
convé, i que, a més, demostra una gracia i una energia
especial a I'hora de vendre el seu producte, aleshores
I'escriptor es pot dedicar només a escriure, que és la
seva funcid, deixant de banda les feixugues tasques
derivades de la promocid. Perd no tots els editors reu-
neixen aquestes condicions. Queé hi farem.
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0 sOc un autor i, per tant, escriuré aquest arti-
cle sobre el futur del mén editorial des de la pers-
pectiva d'autor, amb totes les limitacions que aixo
representa. Tanmateix, vull aclarir d'entrada quina
és la meva actitud davant les editorials, perquée no
tots els autors sén iguals. En tragos gruixuts, jo
diria que hi ha dos grans tipus d'autors: els que
van d'estrelles i els que miren de no estavellar-se.
M’explicaré.

Primer: els autors que van d'estrelles. S6n aquells
que consideren que l'obra literaria és un bé
importantissim, transcendental, Unic i sublim (del
qual ells sén autors, és clar) i que I'editorial és un
tramit desgraciat pel qual cal passar, perd que es
miren amb displicéncia. Per a aquesta mena d’au-
tors, una editorial no hauria de ser una empresa, sin6
una mena d'ONG que financés autors il-luminats. A
fons perdut, clar. Si I'editorial perd diners, és per-
que el public és idiota i no ha sabut apreciar I'obra.
I si I'editorial no accepta publicar, aquests autors es
queixen amargament que estigui "venuda als mes-
quins interessos del mercat"”. D'autors d'aquesta
mena n'hi ha molts. Per exemple, fa poc va aparei-
xer un manifest en qué cent intel-lectuals demana-
ven al Ministeri de Cultura que dictés una normati-
va per evitar els escandols que hi ha a vegades als
premis literaris. Al manifest (signat, entre altres, per
Juan Goytisolo, Raul Guerra Garrido i Lidia Falcon)

es deia literalment: ""El llibre no és cap valor de can-
vi, sin6 un vehicle de cultura i de valors étics i este-
tics." Tot un programa!

Segon: els autors que miren de no estavellar-se.
Aquesta mena d'autors (entre els quals em compto)
estan en desacord radical amb el programa anteri-
or. Com s'entén aixo que "el llibre no és un valor de
canvi?" Es que els regalen pel carrer, els llibres? Es
que les impremtes imprimeixen els llibres de franc?
Es que els autors no han de cobrar drets? Es que les
editorials, com totes les empreses, no han de gua-
nyar diners? Aquesta és una postura més realista,
que mira de conciliar la realitat del llibre com a pro-
ducte en un mercat amb la seva identitat com a ve-
hicle de cultura. Jo, com a autor, miro de no enga-
nyar-me: per meés sublim que sigui la meva obra, si
la meva editorial no fa calaix i el public no la com-
pra, no serveix de res.

Vagi per endavant, doncs, el meu profund respecte
pels editors. Ells tenen al davant una tasca ben difi-
cil: han de difondre la cultura i guanyar diners, tot
alhora. Quasi és la quadratura del cercle! Per aixo,
em semblen admirables.

| ara entro en matéria. Hi ha un fet incontestable:
les editorials tendeixen cada vegada més a actuar
amb criteris empresarials i de marqueting. Intenten
guanyar diners. Aixo, per als autors estrella és una
mena de traicio a la causa de la cultura, que no s'es-
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tan de criticar. Jo, com que soc dels que miren de no
estavellar-se, m'estaré de fer-ho. Que els editors
volen guanyar diners? | qui no? —em pregunto. El
del llibre és un mercat, i és bo que es reconegui cada
cop més per les lleis del mercat. Perque el que no és
un mercat és un oligopoli on uns quants senyors
decideixen qué és bo i qué no ho és, que es publica
i que no. Es critica que "ara" els editors busquin la
comercialitat. Pero, i fa quaranta anys? | fa un se-
gle? Qué buscaven els editors? Amb quin criteri edi-
taven? Segons quins fossin els seus amics? Segons
I'opinié d'uns quants critics pedants? No estaria
malament fer una analisi i un estudi ben documen-
tat d'aquesta questio. Potser aleshores descobriri-
em que encara avui, si molta gent indentifica la lec-
tura amb un "rotllo™, és consequencia d'editors i
critics, que es van atipar de publicar "rotllos" per-
qué eren massa sublims i il-luminats per subjectar-
se als gustos del mercat.

Amb tot aixd no vull dir que la marquetingitzacié
(no sé si el neologisme és meu) sigui perfecta i no
tingui inconvenients. Segur que en té. Pero, almenys,
gracies a la marquetingitzacio els editors actuen ara
molt més pendents del public, i aixo és imprescindi-
ble per a I'extensi¢ i la democratitzacié de la lectu-
ra. Es tracta que la gent llegeixi, el que sigui, pero
que llegeixi. Quan tothom llegeixi, segur que ja apa-
reixeran els sibarites per assaborir el Tirant lo Blanc,
els poemes de Verdaguer o les novel:-les de Baltasar
Porcel. Pero no perdem de vista que per arribar al
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Tirant lo Blanc, a Verdaguer o a Baltasar Porcel, pot-
ser cal passar abans pels monolegs d'Andreu
Buenafuente.

No crec que valgui la pena detallar els perills de la
marquetingitzacié del mon editorial, perqué tothom
els té més o menys al cap. Ara crec que cal confiar
que aquests perills, o almenys alguns d'ells, es resol-
dran per la mateixa dinamica del mercat. La virtut
del mercat és que, per definicié, tendeix a
autoregular-se. Per exemple, és evident I'actual ex-
cés d'oferta editorial. Les llibreries no tenen temps
d'exposar ni de promocionar les novetats que els ar-
riben. Ara bé, quina és la soluci6? Regular la produc-
cio de llibres? Fixar quotes? Hi ha gent que tendeix a
creure que l'intervencionisme pot fer miracles. Jo no
opino aixi: crec que I'intervencionisme no funciona-
ria i el que cal és esperar que el mercat es posi a lloc
i el sector (editors, autors, distribuidors, llibreters)
busqui les formules per autoregular-se, com
s'autoregula qualsevol altre sector productiu.

A tot aix0 poso una excepcio: el tema de les grans
superficies. Aqui si que cal, crec jo, posar limitacions
al mercat. Limitacions gens estranyes, d'altra banda.
Si les grans superficies comencen a vendre llibres a
preus més baixos, acabarien actuant com una mena
de monopoli, i és aix0 el que s'ha d'evitar. El llibre és
un producte, perd no de la mateixa naturalesa que
un pot de cigrons o una pizza congelada: és un pro-
ducte vinculat amb la cultura i mereix una especial

proteccio, i tots els implicats del sector editorial ho
han de reivindicar sense complexos. Potser el que
caldria és emmirallar-nos en el sector audiovisual. Al



cinema, per exemple, hi ha un sistema de quotes per
als exhibidors i de subvencions quantioses per pro-
tegir la indUstria espanyola. Cada any es gasten mi-
lions i milions d'euros a pagar pel-licules de qualitat
(com a minim) dubtosa. Per tant, hem de tenir autors
o editors amb escrupol per exigir que se'ns dispensi
un tracte de favor analeg? No.

Per acabar, vull remarcar que en el tema de les grans
superficies hi juga encara un altre factor: I'arraco-

nament de la produccié editorial en catala. Només
cal fer una volta per les grans botigues de llibres (El
Corte Inglés o FNAC, per exemple), per adonar-se
que en aquests indrets hi impera la llei espanyola.
L'abséncia o minimitzacié de la producci6 en catala
fa mal als ulls. Aquesta és una seriosa amenaca per
a les editorials catalanes, que podria ser molt més
gran en el cas que totes les grans superficies entres-
sin a competir a tota pastilla en el mercat de distri-
bucio del llibre.
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Perplexitats

ostraré les meues perplexitats en aixo que
en diem el consum cultural. He observat el seglient: Jesiin Mlaivis auld

LTRESTIA BUESIORTA

Que cada cop es compren menys llibres de literatu-
ra catalana, o sigui escrits en catala, i molt menys
escrits per autors autoctons. Es a dir, els lectors de
llibres catalans s'arronsen basicament perque, en els
darrers deu anys, no hi ha haguts llibres extraordi-
naris. | quan han existit, el public majoritari els ha
deixat de banda perqué no volia fer I'esfor¢ d'aques-
tes lectures fortes. D'altra banda, la superproduc-
ci6 ha desorientat i escaldat alguns lectors. A més a
més, els llibres no duren. La industria ha imposat
un ritme frenétic de produccid que desorienta els
lectors.

Per exemple, totes les novel-les i contes de Jesus
Moncada son excel-lents, perd pocs lectors s'han
atrevit amb Estremida memoria, per exemple. No
dic que Jesus Moncada no tingui bons lectors, afir-
mo que en té molts menys dels que hauria de tenir.
I la clau és la mesura de la facilitat, que s'ha esta-
blert com a model de lectura ideal. Tot ha de ser
facil i accessible! Han dit els pedagogs a sou i els
mals editors, i els resultats son infumables, il-legibles.

Observo també que els prejudicis ideologics de tota
mena actuen amb molta viruléncia: les darreres
obres de Baltasar Porcel sén intenses, fortes i llegi-




dores. Penso sobretot en Ulisses en alta mar i en El
cor del senglar. Els lectors a qui he demanat opinié
només m'han sabut dir que Porcel no els cau bé, i
aixi s'acaba la conversa. No I'han llegit. Els lectors
que llegeixen en espanyol tampoc han abandonat
els seus prejudicis respecte al catala. No solen lle-
gir en catala ni poc ni gens.

En el mateix sac d'incomprensié poso I'obra de Va-
lenti Puig, que em sembla molt digna de ser llegida
i tinguda en compte. Tampoc trobo lectors de Va-
lenti Puig. Aquest cop I'excusa és que milita al PP
de Mallorca. Aixi i tot, per exemple, el seu volum
de poesia Blanc de Blancs és sensacional, pero la
percepcid no passa dels happy few.

Constato també la gosadia dels escriptors valen-
cians. Veig com alguns dels bons llibres que es-
criuen tampoc son llegits pels lectors catalans.
Posaré tres exemples dispars en estil i en temati-
ca: considero que tots tres tenen prou temperatu-
ra, prou ambici6 per ser llegits i comentats. Pri-
mer, Victor Gbmez Labrado, amb una novel-la re-
cent publicada a Bromera intitulada La guerra de
quatre, molt bona; segon, La gran solsida, de
Rafael Arnal, d'editorial L'Aixam, ambiciosa i tre-
nada, i, finalment, L'heréncia del vent del sud, de
Vicent Usd, a Columna. Son llibres publicats en
els darrers dos anys i amb gran feines si trobo un
lector amb qui compartir I'experiencia de lectura.
La causa? El fet de tractar sense contemplacions

de quatre

la Guerra Civil i les seves consequencies. Entren,
doncs, en el tabu de la guerra, que a Catalunya
encara no es pot novel-lar a fons.




Qué esta passant? Quée vol dir consum cultural a
Catalunya?

Vol dir la desvirtualitzacio de la literatura. Vol dir
que es venen nomeés els llibres de monolegs que sig-
na Buenafuente o les novel-letes sentimentals de
Maria de la Pau Janer, fotogénica i bella entre les
belles.

Pero aixo no és bona literatura: aixo és la pura alie-
naci6. Concepte que va posar en circulacié Marx per
referir-se a la incomprensié dels propis motius i els
de la propia classe social. La literatura de consum
és una forma d'evasio ocasional. Com ho és el fut-
bol vist per la tele o la telenovel-la.

I la bona literatura és el contrari: una forma de con-
centracid. Una forma de submersié en el propi jo i
en la propia societat. Un esfor¢ de dir la veritat. La
bona literatura no és la que es ven el dia de Sant
Jordi —que és I'tnic dia que tothom es posa d'acord
per comprar algun llibre, sigui quin sigui, ni que si-
gui per enterrar-lo en un prestatge.

La veritat és que concebre la literatura com un con-
sum cultural, amb la indUstria que existeix ara, és la
manera segura de posar al mercat mercaderies d'in-
fima categoria. Cagallons literaris, diriem. | com que
la industria dictamina que és bo el que més es ven,
llavors ja tenim el cercle de perversié i alienacié per-
fectament tancat.

A la mesura catalana, la millor obra és la que més es
ven. | tanmateix... escriure és una activitat intel-lectual.
Llegir és un ofici que s'apren. Vendre llibres per Sant



Jordi és un altre assumpte que quasi diria que res té
a veure amb la literatura. Amb la supremacia
d'aquest model de consum cultural, entre tots envi-
em la literatura a I'exili. Als pocs escollits. | la para-
doxa es compleix a la perfeccio: quan més facil és
imprimir llibres, més il-legibles, fluixos i inconsis-
tents son. | els lectors van desorientats o cerquen

els editors honrats que donen obres importants a les
premses. | els escriptors estan desorientats perquée
sospiten que les seves obres més intenses no tin-
dran lectors.

Posar un codi de barres a la intel-ligéncia és una
barbaritat. | tanmateix, necessitem lectors...
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COMBINACIONS

Estavem asseguts sota la pantalla que penjava del sos-
tre; hi podiem veure un pixel blanc que parpellejava i es
movia molt lentament i deixava rere seu un retorgut
solc de pixels blaus que creuaven el mapa de Catalunya
(al costat meu, dues dones que havien anat a comprar a
Barcelona i ara tornaven a...)

Els pixels (picture elements) son el fragment minim d'una
imatge digital. L'ordinador els administra, els acoloreix i
els desplega en pantalla, de manera que en conjunt po-
den representar una cosa o una altra...

Els pixels que véiem arreglats a la pantalla del tren re-
presentant el nostre avang a través del mapa d'una re-
gio de Catalunya podrien perfectament descompondre's
i recompondre's per mostrar, per dir alguna cosa, una
seccid del mapa de Méxic. O bé descompondre's i re-
compondre's aleatoriament i no representar res en
concret, només un munt de puntets de colors (s'as-
semblaria aix0 a un mapa?).

Al febrer del 2000 vaig coneixer Ester Xargay,a Carles
Hac Mor el vaig conéixer poc temps després. Crec
que quan ens vam adonar que podriem treballar junts
va ser quan vam conversar sobre Raymond Queneau.
En particular, vam conversar sobre el seu text Cent
mille miliards de poémes, obra que el 1960 va constituir
un dels fonaments del grup conegut com OULIPO
(Ouvroir de Litterature Potentielle). Jo havia estat ex-
perimentant amb les possibilitats combinatories del text
a l'ordinador i havia trobat, en un viatge a Londres, un
llibre anomenat OULIPO Compendium, en qué apareixia

Eugenio TISSELLI VELEZ

una versio en angles del text de Queneau. El text con-
sisteix en deu sonets de catorze frases. En tots els so-
nets es mantenen les mateixes rimes, aixi que cada fra-
se pot ser substituida per la frase corresponent d'un
altre sonet. Per exemple: la frase 1 del sonet 1 pot ser
substituida per la frase 1 de qualsevol dels sonets 2 al
10. El nombre total de sonets que existeixen potenci-
alment (sonets que tal vegada mai arribin a llegir-se
pero I'existencia dels quals és predictible segons aquest
sistema de regles de combinacid) és de 10 elevat a la
14 = Cent mille miliards = 100,000,000,000,000 (el Carles
va fer un calcul i va trobar que es podria completar la
lectura de tots els sonets només després de diversos
milions d'anys sense aturar-se a menjar ni a dormir,
per descomptat).

El Carles i I'Ester van emprendre llavors el temerari
treball de traduir el text de Queneau al catala... Poc
temps després me'n van lliurar una magnifica versio, la
qual vaig introduir a I'ordinador. D'aquesta manera, els
textos podrien ser projectats en una pantalla i, mitjan-
cant un dispositiu especial (un aparell anomenat gene-
ricament Pitch to MIDI, que transforma el to de la veu
en un senyal digital, en un nimero), el Carles i I'Ester
podrien llegir els sonets i amb la seua propia veu anar
generant noves combinacions, embrancant-se aixi en
una lectura infinita, ja que quan arribarien a I'lltima
frase d'un sonet, la primera frase ja seria diferent a
aquella amb que havien comencat.

El pixel anava fent pauses just quan es trobava amb al-
tres pixels negres que estaven fixos en el mapa. Recor-
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do que un d'aquests estava marcat amb la paraula "Valls"
(vaig pensar en Els Xiquets de Valls, historica colla de
castellers).

El tren parava, despreés seguia.

Hi havia finestres, pero el paisatge ens era alie.

La dona del costat parlava a la seua amiga sobre el pija-
ma blau que havia comprat per al seu marit. Una noia
vestida de negre llegia davant meu; jo mirava la pantalla,
mirava per la finestra...

La forma de navegar a través de l'ocea de sonets de
I'obra de Queneau,almenys aquella que ens permet anar




per noves rutes de lectura cada vegada, és la d'aplicar
un algoritme aleatori. Cada vegada que I'ordinador ha
de presentar un nou sonet en pantalla, ho fa generant
catorze nimeros aleatoris, cada un d'ells comprés en-
tre I'1 i el 10. El primer nimero indica el nimero del
sonet del qual s'agafara la primera frase, el segon indica
el sonet del qual s'agafara la segona frase, i aixi succes-
sivament fins a completar les catorze frases del sonet.
Finalment es forma un nou sonet amb les catorze fra-
ses elegides aleatoriament.

Queneau va mantenir una postura radical en contra de
l'aleatorietat com a metode d'escriptura. Per ell, la idea
de I'equivaléncia entre inspiracio, exploracié del sub-
conscient i alliberament, i aleatorietat i automatisme
era falsa. El tipus de llibertat que consisteix a obeir ce-
gament tot impuls és en realitat una forma d'esclavitud.
Segons ell, I'autor classic que quan escriu una tragedia
segueix un cert nombre de regles que coneix és molt
més lliure que el poeta que escriu qualsevol cosa que li
passa pel cap, i s esclau d'unes regles que ni tan sols
coneix. Em temo molt que l'aleatorietat com a métode
de lectura, especificament com a métode de lectura de
Cent mille miliards de poémes, tampoc no li faria gaire
gracia a Queneau. En defensa nostra, podem dir que
l'aleatorietat és el metode que millor ens permet sub-
mergir-nos en I'enorme profunditat del seu text.Vam
utilitzar 'aleatorietat simplement com un métode d'ex-
ploracio.

Com a antecedent al treball que hem realitzat I'Ester, el
Carles i jo, cal esmentar el treball de Paul Braffort, que

el 1975 va fer una adaptaci6 de I'obra de Queneau a la
informatica. El métode de lectura dels sonets no era
aleatori. S'utilitzava en canvi el nom del lector i el temps
que tardava a teclejar-lo per determinar el sonet resul-
tant. Aquest treball va ser mostrat per primera vegada
aquell mateix any al Festival Europalia, a Brussel-les, i
poc temps despreés va ser patrocinat per ARTA (Atelier
de Recherches Techniques Avancees), del Centre
Georges Pompidou a Paris.

En el cas de Cent mille miliards de poémes, el merit de
Queneau és haver creat una maquina per fabricar
sonets: en enunciar les regles de combinacio va cons-
truir el seu engranatge, i en escriure els 10 sonets
originals ens va donar la matéria primera per fabri-
car-ne bilions. Cada un d'aquests sonets, malgrat que
és diferent dels altres, té una marca de fabrica i pro-
vé de la mateixa maquina: una maquina increiblement
productiva.

Estavem asseguts sota la pantalla que penjava del sos-
tre. Hi podiem veure un pixel blanc que parpellejava i
es movia molt lentament, deixant rere seu un retorgut
solc de pixels blaus que creuaven el mapa de Catalunya
(aquest era un tren modern).

Estant asseguts al tren, érem el tren. Erem alld que
es desplacava a tota velocitat entre ciutats, pobles i
muntanyes (érem també el pixel que es movia en
pantalla!). Erem tots els trens, ja que a tots els
trens hi ha una noia vestida de negre que llegeix
(la recorden?)



No obstant aix0, d'entre totes les rutes possibles, aquella
tarda passavem precisament per Valls, i no per Arbog,

per dir alguna cosa...

La dona va treure de la maleta el pijama blau per mos-
trar-lo a la seua amiga. Era horrible.

En el seu llibre Obra Oberta, Umberto Eco defineix cert
tipus d'obres com a "obres obertes", aquelles en les
quals no hi ha un missatge tancat i definitiu; tampoc una
forma organitzada univocament, sind una xarxa de re-
lacions que donen la possibilitat de diverses organitza-
cions finals de I'obra. Aquests resultats finals de la peca




depenen directament de la iniciativa de qui l'aprecia,
que mitjancant aquest procés es converteix en inter-
pret.L'obra oberta és un aparell que qualsevol pot usar
com cregui millor.

Perque I'esmentada obertura en una obra sigui possi-
ble, és necessari que I'obra, 0 com a minim una part, es
construeixi utilitzant camps d'esdeveniments: conjunts
d'elements o orientacions la intervenci6 dels quals en
I'obra es manté de forma potencial, no predefinida.

Es podria dir llavors que els sonets de Cent mille miliards
de poémes s6n uns camps d'esdeveniments, camps fer-
tils sembrats amb frases que brollen aqui i alla, i que en
combinar-se formen poemes mutants, pero semblants
a si mateixos. Es precisament aquesta semblanca la que
déna a 'obra una cohesio, la que permet endevinar la
intencio de l'autor.

Una tomata ens parla de les infinites tomates que bro-
llen de tots els camps, aixi com un tren resumeix la
resta de trens...

Després d'haver llegit alguns sonets, ens adonem que
dins de les seues enormes possibilitats combinatories
Cent mille miliards de poemes acaben formant una textu-
ra homogenia. S6n productes fabricats en serie.

Després de gairebé dues hores, el pixel a la pantalla es
va detenir definitivament. Haviem arribat a Lleida.

Aquella nit vam presentar el nostre treball al Teatre de
I'Escorxador i vam gaudir molt en fer-ho. Textos de
Carles Hac Mor i Ester Xargay, també de Dolors Mi-
quel, cada qual en magnifica forma. | jo, encantat d'haver
infiltrat un ordinador en un recital poeétic.

Arbog, any 1932. En plena renaixenca, els Xiquets de
Valls aconseguien descarregar per primer cop el dos
de set, després de trenta anys. Aquest castell, pero, va
quedar un xic en l'oblit després que es carregués el
primer quatre de vuit des de feia molts anys.

NUmeros, combinacions.
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NECESSITAT

DE SER CREATIU

S'esdevé, en I'ambit de I'educacid, que la valoracié que
es fa de I'area de visual i plastica és sempre menor que
la que es fa de la resta d’arees, que ocupa un segon pla
i arriba en algunes ocasions a ser tractada de forma, si
més no, displicent.Es opini6 generalitzada que és menys
greu suspendre aquesta area que altres com les
matematiques, la llengua o socials, i a ningli sembla pre-
ocupar-li que no se superi amb gaire éxit. | per que
passa aix0? Al meu entendre, es té la percepcio, tant
per part de I'alumnat com dels pares, i fins i tot d’alguns
educadors, que visual i plastica va destinada només a
uns pocs, a aquells que, segons sembla, neixen amb el
do d’artista, i és completament indtil per a la resta
d’alumnes, ja que res de practic o positiu pot aportar-
los. Com a conseqliencia d’aquesta visio, totes les
activitats relacionades amb aquesta formacio es consi-
deren d’entreteniment, de divertiment i de relax,
destinades a fer coses boniques, simpatiques a I'hora
de felicitar la mama en el Dia de la Mare o decorar els
centres educatius.

Davant del que acabem de dir, cal, aleshores, preguntar-
se si I'objectiu de I'area de visual i plastica no és el de
donar unes llicons de técniques de dibuix i color, que
els alumnes facin objectes agradables, bonics i vistosos
i que es potenciin les facultats d’aquests pocs artistes, i,
a més, quin deu ser? La resposta a aquesta pregunta és
clara i terminant: la potenciacié de la creativitat. |
davant d’aquesta resposta sorgeixen, al seu torn, una
altra serie de preguntes que intentaré contestar al llarg
d’aquest article. Que és la creativitat? Com es crea o
potencia? Art i creativitat, no sén la mateixa cosa? Per

Javier ROMERO PATINO

que és necessaria la creativitat? EI professor ha de ser
creatiu?

La meta de I'educacié en aquest camp no ha de ser,
com he dit anteriorment, crear artistes, entre altres
coses perque anomenem artistes les persones que fan
art i dificilment es té un acord clar entre el que és art i
el que no ho és.Pero si hi ha alguna cosa en la figura de
I'artista en la qual cal creure, alguna cosa que si que és
del nostre interes i que va més enlla del que seria el
producte, més enlla del que es considera I'obra d’art,
és la seua creativitat. |, com ja he assenyalat, aquesta és
la clau i el fonament d'alld que I'assignatura ha de
desenvolupar en nens i adolescents.

Quan parlem de creativitat intuim que és, pero tenim
una visio abstracta del que realment significa. | dic que
la intuim perque alguna vegada I'hem experimentat,
I'hem sentit, I'hem admirat, i és que la creativitat d’alguna
manera ens hipnotitza: hi ha coses que tenen alguna
cosa que les fa diferents de les altres, i aix0 ens atreu.
En un nivell menys abstracte, més racional, entendrem
per creativitat la capacitat humana de produir
continguts mentals, que prové de la necessitat de la
resolucié de problemes, o sia, de resoluci6 d’aquelles
situacions en les quals s’intenta arribar a un objectiu
determinat. La necessitat d’expressar-nos segons certes
intencions, de comunicar-nos amb altres persones o
amb nosaltres mateixos, d’adaptar-nos a noves
situacions, d’afrontar nous reptes que ens forcen a fer
alguna cosa diferent o inexistent, alguna cosa innovadora
o0 absolutament personal, sén exemples en que la seua



millor o pitjor resolucid va aparellada amb la creativitat
emprada. La creativitat dota de protagonisme la per-
sona, el seu equilibri personal depén en gran mesura
de la seua capacitat d’expressar-se com a individu lliure
en el mitja en que viu. Es dedueix ja la seua importancia
en el camp de I'educaci6. L'alumne ha de trobar en la
creativitat un instrument que I'ajudi a enfrontar-se amb
els problemes que se li presenten, tant en la seua
activitat escolar com al llarg de la vida, la qual cosa li ha
de permetre, a més, desenvolupar els seus sentiments
i sensibilitat en les relacions humanes. Cal insistir en el
tema que tots som diferents, tots reaccionem de ma-
nera diferent davant d’'una determinada situacio. Els
problemes que se’ns presenten mai no son els mateixos,
sempre apareixen problemes nous per als quals no s’han
pensat solucions i hem de buscar les nostres. En altres
ocasions, I'essencial no rau a trobar una solucio, sind
en la identificacié d'un problema o en el seu
plantejament correcte.

Analitzat qué i perque de la creativitat seria convenient
fer-ho sobre el com, és a dir, la forma de potenciacio. Es
evident que l'art del llenguatge i de les arts visuals i
representatives es troba en una posici6 privilegiada per
mirar de desenvolupar la creativitat. Pero hi ha un pro-
blema, i és la tradicional tendencia d’associar el fet
creatiu a I'ensenyament del dibuix i de les expressions
graficoplastiques. | cal preguntar-se quin sentit té perque
sembli implicita una cosa en l'altra, per qué s'associen
sempre les arts visuals a la creativitat. Es indubtable que
aixo és aixi perqué dificilment entén la societat que el
dibuix és un mitja instrumental, un llenguatge, i com a
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tal, no sempre qui l'utilitza pretén ser creatiu. Cal
entendre que l'accid de desenvolupar I'aprenentatge
d'un llenguatge o el domini d’una técnica no desenvolupa
per si mateixa la creativitat de I'individu. En moltes
ocasions, aquest domini del llenguatge es converteix en
una buidor de I'obra per falta de contingut i d'intencio.
| amb aix0 no volem dir que no sigui necessari el
coneixement del llenguatge, que si que ho és, siné que
no cal oblidar mai que en cada acci6 que es realitza és
tant o més important el perque i el per a qué que el
com. No té sentit fer coses ben fetes, pero sense cap
finalitat: quin sentit tindria un escrit ben construit, sense
faltes d’ortografia i amb bona lletra que no digués
absolutament res?

He parlat, per tant, de la creativitat com a producte,
entenent-la com allo que fan les persones creatives;
de la creativitat com a procés, entenent-la com els
diferents procediments utilitzats per la persona
creativa, i de la creativitat com a caracteristica de la
persona, ja que cada persona creativa actua d’una
manera determinada.

Cal admetre que avui dia, en I'ambit educatiu, no hi ha
una consciéncia clara sobre el que he exposat: no es
motiva I'alumne per ser creatiu. | cal preguntar-se quin
paper ocupa el professor en aquesta motivacio o en la
seua manca. Es evident que un professor de plastica,
com a professional d’aquesta matéria, indefectiblement
posseeix qualitats d’artista i de creativitat. EI que, al
meu entendre, passa en 0casions €s que, per exigencies
de programacié o altres causes, es transmet la

creativitat confosa de la tecnica, a la qual abans he fet
esment, i el professor guarda en el seu interior la part
realment creativa. Crec que no és la solucio correcta.
Per transmetre als alumnes la idea de creativitat,
I'ensenyant ha de ser creatiu, ha de donar solucions
creatives, ha de treure la seua maxima capacitat. Dit
d’una altra manera,a ser creatiu tan sols es pot ensenyar
amb creativitat.

Perque el procés creatiu pugui desenvolupar-se
correctament ha d’establir-se en un clima ideal, on no
existeixi el temor al fracas. Hi ha un seguit d’obstacles
que cal superar. El més important és, potser, el pes dels
costums, que responen a les necessitats de seguretat,
tranquil-litat, ordre, classificaci6, temor al desconegut i
por al buit. No es pot ensenyar a ser creatiu d’una ma-
nera tradicional, cal innovar continuament i tenir facultat
de rebutjar les coses apreses. La creativitat es manifesta
guiada per la novetat i la llibertat. Dins de la novetat hi
caben totes les variables,com I'originalitat, la innovacio,
la singularitat, la imprevisibilitat..., mentre que la llibertat
afavoreix les qualitats d'intencid, autonomia, iniciativa,
inconformisme, superacio...En massa ocasions s'observa
escassesa de practiques obertes i experimentals i man-
ca d’un aprenentatge obert a la participacio activa dels
alumnes, o sigui, pobre en experimentacio i activitats
que realment estimulin la creativitat. | com he intentat
donar a entendre al llarg d’aquestes linies, el cami ha de
ser absolutament el contrari.

A manera de resum, I'ensenyament de la plastica hauria
d’enfocar-se sota les seglients premisses:



1. Potenciacio de la creativitat.

2. Conscienciacié de la comunitat educativa de la
importancia d’aquesta area com a generadora en els
alumnes d’instruments mentals per identificar, plantejar
i resoldre els problemes reals que es trobaran al llarg
de la vida.

3. Fer que en el professorat aflori la seua capacitat
creativa, rebaixant la purament técnica: ser creatius per
educar en la creativitat.

4. Educar en un clima sense por al fracas, de participacio
activa de I'alumnat, i augmentar I'experimentacio, les
practiques i les activitats que fomentin la creativitat.




DIFICIL O
IMPOSSIBLE?

COM FER CINEMA
DES DE LLEIDA?

Imagineu-se que viviu en ple desert i la il-lusié de la
vostra vida fos fer escultures de gel.

Un pel contradictori, no? Segurament us tractarien de
bojos.

Ara imagineu-se que viviu a Los Angeles (California) i
voleu ser pagesos. Es clar que alli també hi ha camps i
cultius, perd no és la activitat més representativa d'aquell
lloc. Tothom sap que la gent va alli a provar fortuna i
introduir-se en el mon del cinema i la televisid, pero...
en cas que visquéssim alli, estariem obligats que ens
agradés per forga aquest tipus de feina? No, veritat?

Sovint el lloc on neixes es converteix en un handicap
quan descobreixes que allo a qué et vols dedicar la res-
ta de la teva vida, el que et motiva, t'emociona, et fa
vibrar, t'omple.

Per aixd sempre dic que vaig néixer al lloc equivocat.
Que m'agrada viure en un pais i una zona on la meva
professid no es podra realitzar plenament si no em tras-
llado... 0 em toca la loteria.

Em presentaré: em dic Ferran Blanch, séc de Lleida i
vull dedicar-me al cinema.

Dificil o impossible?
La ment, membre fred i calculador,em diu que és prac-

ticament impossible que un dia hi hagi un moviment
cinematografic més o menys actiu a Lleida. Pero el cor,

Ferran BLANCH

calent i temperamental, em dona esperances. Esperan-
ces que algun dia la industria del cinema espanyol tingui
vida propia, que el cinema america no ens bombardegi
en el nostre propi territori i que I'espectador d'aqui
valori, sense pensar-s'ho, el producte fet al seu pais. Lla-
vors, només llavors, es podra fer cinema, no solament
des de Barcelona o Madrid, sind des de qualsevol lloc
on hi hagi gent i empreses que vulguin dedicar-s'hi.

El dificil no és fer cinema. El dificil és que arribi a les
sales. Que es vegi.

Tornant a la primera part de l'article, per mi sempre ha
estat una creu quan he exterioritzat el meus desitjos
de dirigir cinema. La gent s'ho pren com una broma, un
caprici,un pensament infantil, una incoheréncia geogra-
fica. Per aquest motiu, sempre m'he sentit un incom-
prés, una ovella negra.

Les coses van canviar lleugerament quan vaig fer el meu
primer curtmetratge (Tea Culpa, codirigit amb Mario
Acufa).Vaig poder observar un canvi de reaccio en la
gent que em veia com un somiatruites, sobretot quan
vam obtindre 3 premis en diversos festivals de curts.Va
ser des de aleshores —a partir de demostrar que era
capa¢ de fer,a més de parlar— quan va comencar una
altra etapa ben diferent: la de no parar de fer coses i
fer-les cada vegada millor.

Es evident que intentar fer cinema sense moure's de Lleida
és tota una aventura. Per comengar, les institucions ja et
miren com una persona estranya i es pensen que ets un



nen que vol jugar a fer cinema.Les grans empreses parti-
culars destinen els seus diners a activitats més esportives.
| la gent, en general, deixa anar un sec somriure sota el
bigoti quan exposes els teus proposits.

La veritat és que els pocs que ho hem intentat, encara
que cada cop som més, no hi toquem del tot. Aparent-

ment som persones normals, perd darrere la fagana
s'amaga un ésser d'actitud inclassificable, que no és ple-
nament conscient dels seus actes.

Aix0, 0 bé que el sentiment que tenim per fer cinema
és tan fort que et domina del tot.Et veng. Es converteix
en el motor de la teva vida. Es quan estimes amb forc¢a
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algt. Aquest amor que sents és capag de fer que facis
coses impensables i dotar-te d'una for¢a inhumana.

Es I'tinica explicacio raonable que hi trobo.

Quan vam embarcar-nos en la aventura de realitzar
un llargmetratge a Lleida amb els nostres propis mit-
jans —ara fa 3 anys que vam posar en marxa Hay cosas
que no sélo pasan en Nueva York— no érem conscients
dels 2 anys de feina, patiment, esforg, contradiccions,
nervis i problemes que ens esperaven. Si ho haguéssim
sabut, no ho hauriem fet.

O si.

Per molt que digui i repeteixi durant el rodatge que no
penso fer cap pel-licula mai més, no passen més d'unes

hores que ja estic bullint una altra idea en aquella espe-
cie d'olla a pressio que tinc per cap.

Es increible. No n'aprendré mai.

Pero és aixi i no es pot evitar. S6c victima de mi mateix
i només em resta viure amb aquesta condemna durant
la resta de la meva existencia.

Bé, ara potser estic dramatitzat una mica.Vaig a treure
la part positiva d’aquesta historia abans que us penseu
que estic sonat de veritat.

Realment, I'experiéncia positiva que vaig treure de fer
la pel-licula és haver conegut una colla de gent que, du-
rant un estiu, van sacrificar les vacances, la feina i les
seves vides per una il-lusié en comu. Un eshojarrat pro-
jecte que, tot i engegar-lo 5 persones, vam acabar es-
sent més de 300 persones (incloent-hi equip técnic, ar-
tistic i col-laboradors diversos).

Quan pensavem en tot aix0 veiem la gran bola que
haviem creat i sentiem la por i la responsablilitat d'aca-
bar, fos com fos aquella modesta pel-licula que havia
unit tants i tan bojos amants del cinema en tots els
seus vessants. Hi teniem perruqueres, maquilladores,
fotografs, tecnics electronics, de so, actors, actrius i
extres, tots a la nostra disposicio, i pel modic preu de
0 ptes. (0,00 euros). No tothom pot tenir el que no-
saltres vam aconseguir. Per aix0, he de dir que estic
molt agrait a totes aquelles persones que s'hi van
entregar de ple, sense rebre res a canvi. Només la sa-



tisfaccié personal de haver format part de quelcom
diferent, poc habitual a Lleida.

Gracies a tothom.
Fer cinema no és anar a Hollywood.

Jo sempre he contestat aix0 quan dic que vull dirigir
cinema, i em diuen: -Si aviat et veurem a Hollywood!

Ja sé que és el lloc on hi ha més oportunitats en aquest
sector (ja ho he dit al principi). Pero fer cinema no és
buscar la fama. Ni es vol fer cinema per cridar I'atencio,
ni per ser més que ningd. Almenys no és el meu cas.

Per mi, fer cinema és un forma d'expressar-me. Una
manera d’explicar histories.

Des de petit, sempre m'ha agradat explicar coses, his-
tories, conceptes, idees. Al principi va ser a través del
dibuix. Centenars de dibuixos formen part de la meva
infancia. Ells van satisfer la meva necessitat d'exteriorit-
zar sensacions i estats d'anims. Després van ser els con-
tes. Omplia llibretes senceres per narrar aventures epi-
ques de personatges singulars i monstres inimaginables.
Encara que només fos per a mi.

Pero al cap dels anys, victima d'una generaci6 que ha cres-
cut amb la televisié i que,a més des de ben petit els meus
pares em portaven sovint al cinema (moltes gracies), vaig
descobrir una nova forma de comunicacio, de explicar
les meves histories, i era una manera directa, agressiva,

efectiva. Almenys, cada vegada que et tanques en una sala
fosca, deixes fora la teva monotona vida i timmergeixes
en histories que saps que no viuras mai a la vida real.| no
em refereixo només al cinema fantastic o d'aventures.
Qualsevol petita i modesta historia que et sorprengui i et
faci sentir emocions noves vol dir que ha aconseguit els
seus proposits. L'objectiu és que arribi el que transmet,
com quan envies una carta. El seu contingut pot ser d'allo
més important, pero si aquella carta no arriba al seu desti,
no serveix de res. S'anul-la.

| aix0 és el més important que he aprés de la meva
experiencia de fer cinema pel meu comte. Per pocs mit-
jans que disposis, per pocs recursos que tinguis, I'es-
pectador no ho ha de saber. Ell només veu el que tu
ensenyes a la gran pantalla. Només importa el resultat.
Si es perd la carta pel cami, el seu missatge deixara
d'existir. | la missié haura estat un fracas.

Tot i aixi, crec que mai deixaré de lluitar. Ara per ara,
tinc la sort que em guanyo la vida pel meu comte amb
bodes, publicitat i qualsevol esdeveniment que es pugui
gravar en video. Pero des de Lleida, sé que no deixaré
d'intentar de fer cinema i que almenys la gent d'aqui el
vegi i el visqui. | que les institucions de la ciutat apostin
per una forma d'expressio i projeccio de la nostra ciu-
tat, que les noves generacions necessiten cada vegada
més. | que malgrat les absurdes critiques dels tipics en-
vejosos d'una petita ciutat, on el més sensat seria aju-
dar-nos els uns als altres sense necessitat de trepitjar-
nos, no penso llencar mai la tovallola, entre altres coses
perque només en tinc una.



ELVITRALL EN L'OBRA

D'ANGEL JOVE:
UNATRAJECTORIAVITAL

La solaritzacio de I'ombra:
els vitralls d'Angel Jové

Els teus murs son pedres precioses.
Cantic de Tobit (Th, 13,17-18)

Escriure sobre el vitralls d'’Angel Jové no és sin6 en-
trar en un dels multiples aspectes que formen la totalitat
de la seva obra: totalitat d'una mirada que empra
técniques diverses, que utilitza totes les modalitats de
les arts plastiques, les porta al seu origen i les obre de
nou per a la seva expressio. La seva és una obra d'art
total en la qual podem contemplar la seva visio
calidoscopica de la realitat, una realitat que és mostra-
da i contemplada com si fos una marca de foc en tota
la seva intensitat.

Podriem dir que aquesta marca de foc és la seva vivéncia
de I'art. No trobarem una sola obra d'Angel Jové en la
qual no es produeixi aquesta fusié colpidora: la petja de
I'hnome, de la matéria, de la foscor, juntament amb algu-
na cosa que reverbera. Reverbera perqué és expressio
d'un espai que podriem definir com abismal, infinit, sagrat,
buit.Entre ambdds mons se situa la seva obra, en la linia
divisoria que sosté l'un i I'altre. L'interregne. La unio de
contraris.

Al segle X1V, I'abat Suger, seguint la filosofia del pseudo
Dionfs, escriu: "(...) quan I'encant de les gemmes
multicolors m'ha aconduit a meditar sobre la diversitat
de les virtuts sagrades, transposant el que és material

en el que és immaterial, tinc la impressio de veure'm a
mi mateix residir realment en alguna regié de l'univers,
sense existéncia anterior en el llim de la terra ni en la
puresa del cel, i que, per la gracia de Déu, puc sentir-
me transportat en el mén més elevat de manera
anagogica."* La natura del vitrall, amb les noves
possibilitats tecniques que foragiten les limitacions i la
fragmentacio dels emplomats, ha obert de nou la
materialitzacio i les possibilitats expressives d'Angel
Jové?, Llagrimes de cristall, entre I'esclat del blau, del
roig, del groc, del verd, s'ordenen mitjangant la teoria
del que és aleatori. Els petits fragments de vidre en la
composicio es despleguen com les formes, continues i
discontinues, del vol dels eixams d'estornells o les
manades de rogers dins la mar, com si fossin fragments
d'un sol cos que va prenent, en l'espai, formes diverses.
Aixi, la verticalitat a partir dels tres colors basics es
descompon entrant de cop en un altre ordre,un ordre
que esta tant en la natura com en l'ordre de l'univers.
El caracter radiant de les finestres gotiques de la
Capella de JesUs de la SeuVella de Lleida, Angel Jové
el subratlla per una ascensionalitat que explota i
s'‘ordena per unes lleis internes que estan en I'origen
de la creacio. El caracter mineral del vidre, esbocinat
en petits fragments, s'ordena i creix com si es tractés
d'una pedra preciosa, d'una joia fabulosa que apareix
entre les pedres fosques que marquen l'estructura
de l'arquitectura gotica.

Suport translicid i, alhora, radiant, els vitralls han estat
un dels mitjans artistics per excel-léncia del mén me-
dieval. Guillem d'Auxerre, en la seva Summa Aurea (s.



XIII), identifica la nocié del que és bell amb la llum.Tots
els cossos resplendeixen i son més o menys bells segons
el seu grau de resplendor®."La llum llueix en la tenebra,
pero la tenebra no la va abragar." (Joan, |, 4-9). La llum,
com un dels elements que simbolitzen també la idea
del que és immaterial, la qual travessa el vidre sense
alterar-lo, serveix Dante per desenvolupar
metaforicament la idea de la divinitat:

Che la luce divina € penetrante
per l'universo secondo ch'e degno
si che nulla le puote essere ostante®.

La llum de color, la lluor i el fulgor no s6n tan sols
aspectes vinculats —des del mon gotic— a un ideal
transcendent, sin@ també a tota una série de valors
emblematics i de representacié contemporanis que
justifiguen el procés de sofisticacio que atansen.
Proust escriu com les projeccions d'una llanterna
magica, amb les seves "irisacions impalpables, per
sobrenaturals aparicions multicolors", li suggerien la
idea "d'un vitrall fugag i tremolds”. En I'obra d'Angel
Jové, la lux, substancia espiritual, es contraposa al
lumen, substancia material.

En els vitralls de Sant Viceng d'Ager, en els quals
coexisteixen la visi6 abstracta i la figurativa, Jové hi ha
copsat també la unid del cosmos amb la terra a partir
d'imatges simboliques que expressen els seus lligams
amb la "terra natal", la seva vinculacié amb la vall d'Ager.
Aquestes imatges, més enlla del seu sentit iconoldgic,
tenen la imantacio dels roquissars de la Pertusa, la forca

del migdia a Sant Lloreng, el color roig del Montsec de
I'Estall i la calma dels prats de Sant Pere martir. | també
la memoria dura i anonima dels homes, els objectes
ancestrals, la tendresa del dolor i les nits estelades.
L'ombra d'una ovella (agnus redimes obes), que centra la
representacio de I'absis, és la que ens permet contem-
plar l'esclat dels vitralls, els quals, més que tancar-nos
en els limits interiors de I'església, tot creant una fron-
tera amb el mén exterior, ens projecten cap a fora, cap
a una vall metafisica que irromp —tot suspenent-nos—
en la seva manifestacio:

Vers quina meravella

D'astres sens nom vaig amb passos retuts?
Sol, em sé etern.

M'és present el paisatge

De fa mil anys, I'estrany no m'és estrany:
Jo m'hi sent nat; i en desert sense estany
O en tuc de neu, jo retrobo el paratge

On ja vagui, i de Déu el parany

Per heure'm tot. O del diable engany®.

Tot al contrari, en els primers vitralls que Angel Jové va
realitzar a 'antic seminari, avui Facultat de Lletres de la
Universitat de Lleida, aquests ens projecten en un mon
que ens remet a ell mateix. La seva llum blava fa emergir
les restes de I'antic vitrall vuitcentista en un gran collage
on trobem simbols abstractes amb fragments pintats
recuperats que ens porten, subtilment, a tradicions
llunyanes —en el temps i en l'espai— les quals respiren
conjuntament i diafanament en un gran arabesc de
significats.
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Darrere els vitralls, pero, hi continua havent osseres,
fossils, nusos de fusta, petits bocins de ceramica,
arengades i la lluor de la mica i el granit de les pedres
del Montsec d'Ares, que s'estenen com un gran tapis
de la creacio que l'art d'’Angel Jové ha transfigurat, ha
fet transparent, tot posant-nos-el dins dels ulls.

M. J. Balsach

! Cfr. Duby, G., La Europa de las catedrales 1140-1280, Barcelona,
1966, pag. 16.

2 Portant les possibilitats expressives al seu extrem, els primers
vitralls d'Angel Jové foren els de I'antic seminari de I'Estudi Ge-
neral,avui Facultat de Lletres de la Universitat de Lleida,inagurades
amb una instal-lacié que portava per nom La Sal contra la Llum
(1992). Després realitza, a la Sala Vingcon de Barcelona, una
exposicié, Profondoscuro (1993) i, sequidament, els vitralls de
I'església de SantVicenc d'Ager (1999). Actualment, esta realitzant
els vitralls de la Capella de Jesus de la SeuVella de Lleida.

3 Bruyne, E. de, Etudes d'esthétique médievale, Bruges, 1946, Vol |,
pag. 11. Cit. per Nieto Alcaide, Victor, La luz, simbolo y sistema
visual, Madrid, Catedra, 1978, pag. 54.

4 Dante, Paradiso, cant 31, vv. 37-40.

®).V.Foix, "Sol i de dol", dins Obres Completes, Vol. |, Barcelona, Ed.
62, 1976.

Eshos per als vitralls de Sant Viceng d'Ager




Els vitralls de Sant Viceng d'Ager

Quan I'Angel va oferir-se per realitzar els vitralls de la
parroquia de Sant Viceng, ja fa un grapat d'anys, vaig
creure de seguida en el projecte, m'hi vaig entusiasmar.
Els vitralls de la Sala Victor Siurana de I'edifici de la
Universitat de Lleida m'havien mostrat una nova faceta
de I'Angel que m'obligava a creure en ell. La sensacio
que vaig experimentar en aquell espai —abans paranimf
del Seminari Conciliar— el primer cop que vaig entrar-
hi va ser d'una sacralitat extrema, tenyida d'un misticisme
vaporos, ténue, que semblava fluir per tot a través dels
raigs de la llum filtrats per aquells grans vitralls, amarats
per la densitat i la tonalitat dels colors de les
composicions. Percebia un espai que no s'havia profanat,
ans transformat, tractat amb una sensibilitat extrema
per tal de mantenir I'espiritualitat d'origen, aixo si nova,
diferent, més laica i a la vegada més pura, més universal,
quasi sufi. EI goticisme noucentista d'aquell espai
desmesurat en alcada i esquifit en amplada tornava a
vibrar sota els ritmes canviants de la llum,com un poe-
ma visual, signic per les composicions i els motius
representats a partir de fragments i retalls dels vitralls
antics que, més enlla d'evocacions concretes, destil-laven
noves significacions, nous codis semantics que enllagaven
subtilment el passat i el present, a través de la propia
lectura, de la propia concepcio de I'artista.

Primerament va ser una conversa, després un projecte
que va anar prenent cos en la ment de I'Angel. No en
parlavem del qué faria. Unicament sabia que
s'aprofitarien vidres sobrants, procedents dels antics

vitralls del Seminari de Lleida, que ell havia recollit i
guardat amb tota cura, evitant aixi que anessin a parar a
un abocador. Les converses pels camins de la vall, les
passejades pel bosc, la llum magica dels capvespres cap-
tada des de la Masia del Benet Rosell i, sobretot,
I'espiritualitat quasi budista de I'ermita de Pedra,anaven
apilant sensacions i percepcions en I'esperit de I'Angel.
Tot plegat el conduia a convertir-se en una mena de
rapsode mut i vident de la vall, aimant de tot, de les
pedres, dels barrancs i dels feixans, dels troncs, en fi de
totes les formes creades per la natura a I'atzar i, també,
dels casalicis, de les teulades velles, de les antostes, dels
revocats antics de les parets, tenyits de blauet i ocre, i
de I'espai magne de Sant Viceng, divers i d'il-luminacid
contrastada per I'additament de les naus que I'han anat
conformant al llarg del temps.

Quan els vitralls es convertiren en un projecte en
execucio, perque teniem una subvencié i era tot a punt,
I'Angel inicia, recordo, un procés quasi monastic. Es
recloia sota les voltes de Sant Viceng, sol, quasi tot el
dia, com si estés de retir espiritual. El procés creatiu
s'havia iniciat i el que en principi era quelcom inconcret,
anava prenent cos, realitat. A l'interior es desvetlla una
lluita punyent, que a voltes quasi es palpava, per assolir
aquell espai des de totes les instancies, el seu passat, les
seves connotacions religioses, la seva estetica i la seva
sacralitat sobretot. Mai vaig dubtar,en tot aquest procés,
sobre el que faria I'Angel, creia cegament en ell. Sentia i
quasi percebia el repte que s'havia proposat per con-
vertir la llum en pintura o la pintura en llum dins aquell
espai que li infonia respecte i que alhora l'excitava. En-

nio



cara el veig treballant a la nau dreta de I'església, inclinat
sobre els vidres transparents damunt de cavallets, amb
un focus sota i triant i preparant tessel-les de vidre de
colors, com un artesa, un artista del passat, dels segles
XVI o XVII, preparant els estris per pintar un mural o
fer un vitrall, entre bastides, taules de vitraller, pots de
pigments i esbossos. Aixi el recordo i el recordaré.
M'agradava de tant en tant interrompre la seva tasca
solitaria per experimentar tot aixo, perque em parlés
del que anava pensant o concebent, sense interrogar-lo
mai; m'era més plaent descobrir amb sorpresa allo que
anava concebent.

Quan se'm va demanar escriure la meva memoria i el
meu pensament sobre els vitralls de I'Angel, vaig deci-
dir que basicament diria alld que vaig escriure per pre-
sentar davant del bisbat per a I'aprovacié del projecte i
la seva iconografia religiosa sobretot. D'aleshores enca,
no obstant, hi he anat fent tombs, perqué fa temps que
tenia una mena de deute amb mi mateix respecte a
I'Angel Volia escriure sobre ell, sobre la seva obra, pero
no acabava de trobar el punt, el moment adequat. Sén
anys ja d'amistat, de conéixer-lo, amb el seu taranna
huma, senzill i complex alhora; amb les seves manies i
les seves grandeses, tan allunyades dels prejudicis i
parafernalies de la fauna humana trepadora i ambiciosa,
un munt de motius suficients per voler escriure la
vivencia i, és clar, sobre la seva creacid artistica. Ara,
penso que és el moment de fer-ho, a través d'aquesta
obra, emotiva, en qué m'he vist implicat, fins al punt
d'haver-me hagut de responsabilitzar de la col-locacio
definitiva dels vitralls en els finestrals de I'església,

circumstancia que m'ha fet sentir una mica coparticep
de tot plegat.

Si hagués d'emprar una maxima per definir I'Angel i la
seva obra en conjunt faria Us exclusiu de laTolstoi: "La
senzillesa és I'Gnica qualitat que desitjo assolir."
Certament, el veritable humanisme, la grandesa de
I'nome, s'assenta en les coses que poden semblar més
insignificants i més tangencials de la vida; en I'aspiracio
també a assolir una total harmonia amb I'entorn, i
sobretot en una actitud conscient de respecte envers
tot. SOn les bases sobre les quals descansa realment la
senzillesa, molt dificil de practicar, perque els paranys
del poder, dels diners i I'ambicid, i I'afany a la superioritat
enganxen facilment. En I'obra de I'Angel hi ha molt
d'aquesta dimensid, d'aquest humanisme. Mai hi apareix
cap intent d'imposicio o distorsi. El missatge és planer,
pur, transparent, com un alé de la propia existéncia.

Els vitralls de Sant Viceng, sobretot els de I'absis,
transmeten un missatge eminentment espiritual que, tot
i ser el propi de l'artista, es vincula signicament i
simbolicament a I'espai eclesial. Els simbols trinitaris, per
exemple, esdevenen evidents en els tres finestrals de
I'absis, on es fan patents, a més a més, I'evocacid
paradisiaca i els referents a 'Encarnacio, més inconcrets,
per0,a través de la representacio de la figura femenina,
que els catolics poden associar perfectament a la
Marededéu, i el caparro del vitrall esquerre, que es pot
entendre com un angel o Jesus infant. El missatge, per
tant, no deixa dubtes, és tracta d'una visié del cel, que
fins i tot podem definir d'ortodoxa, amb un gran



protagonisme de la llum, amb la qual juga l'artista
mitjancant els vidres de color per evocar millor la claror
maxima. Els referents visuals figurats, no obstant aixo,
es mostren inconcrets, tant el corder mistic, inspirat en
una ovella de la vall, com el colom, del qual només
endevinem les ales, o la figura femenina sense els trets
del rostre o fins i tot el caparré surant eteri.

Com sempre, I'Angel ha volgut oferir la seva propia lectu-
ra, lliure de condicionants, respectuosa amb el lloc,amarada
de la bellesa que I'estetica de la llum potencia, i sobretot
deixant plena llibertat al lector,amb les seves inconcrecions
abstractes i ambiglitats, perque faci la seva propia
interpretacio. La gamma de colors és sobria, amb un
predomini dels blaus i el to translucid del vidre, al centre,
matisat per petits fragments de vidre acolorits, per
expressar millor I'esclat de la llum.La técnica és la mateixa
que va introduir als vitralls de la SalaVictor Siurana de la
Universitat de Lleida. Es basa fonamentalment en I'aplicacio
mitjangant silicona de tessel-les de vidres de colors, de
mida diferent, sobre un suport de vidre transparent,
rememorant en certa forma els emblemata grecs o
pintures en mosaic seguint la técnica de I'opus vermiculatum,
tot i que amb una total llibertat, sense la figuracio realista
d'aquells ni tampoc la regularitat en la talla de les tessel-les.
Quant a la composicio unitaria dels tres vitralls, cal dir
que es va partir d'uns dissenys previs forca interessants,
ja que es pot anar seguint el procés creatiu fins a arribar
al projecte definitiu, en base als quals es van anar bastint
les tres vidrieres per tal que es veiessin coordinades i
complementant-se. Els dibuixos que s'hi adjunten formen
part dels anomenats esbossos.

Un dels finestrals de I'església de Sant Viceng d'Ager

Siara ens fixem en el vitrall rod6 que,a manera d'oculus,
presideix el mur dels peus de la nau esquerra, immersa
en la semipenombra, hi veurem novament un referent
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L'artista treballant a Sant Viceng d'Ager

religids, tractat igualment amb una gran llibertat. Aqui,
explicitament s'ha volgut representar un moment d'un
dels suplicis inferits a Sant Viceng, que correspon
precisament al darrer, després del qual mori i se'l llenca
al mar amb una mola de moli lligada al coll. En aquest
cas, I'expressivitat és major, a causa del to narratiu i el
color més dens i ric en cromatismes. A més, per la
composicio ens hem d'imaginar el sant des d'una situacio
elevada, en el moment concret en queé l'aigua I'engoleix,
falcat pel pes de la mola. El cap abstracte i lluminos que
domina la composici6, molt senzilla, la mola i els simbols
de la lluna, un peix i una creu que el fan pendant i el
complementen, ens permeten altres possibles lectures.
Draltra banda, el fons, de tonalitats blaves i grogues, i la
bidimensionalitat de les figures ens condueixen
novament al mon dels mosaics medievals i les icones
bizantines, amb els seus sants abstractes i esquematics
i un sentit del color intens i allunyat dels referents de la
natura. Un vitrall, en aquest sentit, que en el procés
experimental de la seva creacid ha anat més enlla que
els vitralls de I'absis pel que fa a la recerca del color.

Finalment, el vitrall dels peus de la nau major és el que
gaudeix d'una major llibertat creativa i s'apropa més al
mon de la simbolica de I'Angel. El tema i la composicio
son molt senzills. Una gran creu de miralls a primer
terme que divideix I'espai de la rosassa, al centre i
darrere de la qual batega un gran cor de color roig
sobre un fons de tessel-les de vidre translicid novament
matitzades per tessel-les d'altres tonalitats, com succeeix
igualment amb el cor. Els vidres blancs del fons ara son
vidre triturat per tal d'aconseguir una major iridiscéncia



luminica. Una nova experimentacié técnica que aflora
com una possibilitat més en el camp de la creaci6 i el
tractament dels materials. L'Angel, amb tot aixo, ha
volgut jugar amb el doble joc de llums: la interior, filtra-
da pels miralls de la creu, i I'exterior, filtrada pel vitrall,
intensificada al capvespre, en el moment maxim luminic.
Un cop més la representacié admet una doble lectura,
la de caracter religiés, associada al cor de Jesis o Maria,
i la purament simbolica, amb tot el seu ric contingut
semantic.

Si ens calgués fer un balang dels vitralls respecte del tem-
ple, solament podriem emprar un terme, harmonia. Una
harmonia lluminosa que recorre I'espai, sense distorsio-
nar-lo ni desfigurar-lo, com un poema silenciés que ens
envolta i ens invita a recloure'ns en la seva aura.

Francesc Fité

Angel Jové, amb un dels seus vitralls a SantViceng
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RE-CONSTRUIR
PAISAT GES.

RE-CONSTRUIR-SE

M'interessa més la realitat que els pensaments sobre el
cosmos. Estic interessat en una connexio visual plena amb
ell,com en les obres d'espais celestes, on el cel sembla baixar
i dipositar-se exactament sobre I'espai, 0 en la cupula, on
comences realment a sentir la volta celeste i la proximitat
amb el cosmos.*

El redescobriment dels capvespres, del cel nocturn ple
d'estels i de la inquietant lluna on els arbres nus
esdevenen silenciosos testimonis, suposa l'inici del meu
treball al voltant de l'espai natural. A partir de l'any
1995 aquest interés pels astres i pels espais no urbans
es mostra en diferents obres, basicament pintures?. Ja
el 1999 aprofundeixo en el coneixement del moviment
dels astres, combinant I'estudi tedric amb I'experiéncia
vivencial en el propi camp que es mostra a través de la
imatge fotografica.Aquest treball esta prenent cos en la
meva tesis doctoral en Belles Arts titulada La orienta-
cién y los observatorios. Paisaje exterior-paisaje interior,
actualment en curs.

L'aproximacid teorica sobre el saber astronomic em
dona a entendre com a partir dels astres els homes
hem generat les nocions espacials i temporals basiques,
comunes a totes les cultures. Es a dir, que a partir de
I'observacio del moviment de la llum i la comprensid
dels cicles, I'nome ha estat capac de generar calendaris
i mapes i d'orientar-se, aixi, espacialment i temporalment
en un moén que des de sempre se'ns ha aparegut
inabastable, infinit. El meu interés se centra en
I'observatori astronomic: la trama arquitectonica que
per excel-léncia conté aquests arquetips espacials i

Alexandra BALAGUER

temporals basics; un lloc ordenat, ple de simbolisme
cosmologic, que pels nostres ancestres esdevé sagrat.
A comencament dels anys 70, alguns artistes de land-
art comencen a crear espais orientats astronomicament
assentats en I'entorn natural, sobretot en alts cims o
enmig de la plana del gran desert, basant-se en el disseny
de les construccions calendari del passat. Les seves
obres® son construccions que, segons els autors,
apropen I'home civilitzat novament a la natura i li
permeten reintegrar les originals nocions d'espai i
temps, tant en I'ambit de la reorientacio espacial i tem-
poral com de comunicacié amb el sagrat. Aquest marc
teoric ha estat el meu referent, el que m'ha ajudat a fer
més entenedora I'experiéncia propia, vivencial en la
natura.

Nostre Senyor deixa la multitud i puja a la muntanya. Alli
separa els seus llavis i ensenya el regne de Déu.
Mt5,1. 4

Vaig escollir la serra del Montsec com a centre experi-
mental de treball, la meva actual residéncia. Tot i ser
una zona prepirinenca, el Montsec resulta ser una zona
especialment poc habitada, un lloc idoni per a
I'observacio astronomica per la baixa pol-lucié luminica.
Per mi,aquesta aproximacio a I'espai natural ha suposat
el reconeixement de I'ordre,un ordre que m'explica el
mon, un ordre que m'hi situa, que m'explica qui s6¢.A
la natura tot té un Unic motiu de canvi basat en el
moviment de la llum: el canvi ciclic dia-nit, mensual,
climatic-estacional, astrozodiacal, anual... que afecta
directament el paisatge, els cicles agricoles, els de



fertilitat animal... que afecta que cadascli de nosaltres
en siguem o no conscients. A la natura tot segueix el
seu ritme de naixement, creixement, decreixement i
mort... per tornar a comencar. Assumir aquesta
evidencia suposa, per mi,comengar a entendre que €s
la propia vida.

Basicament, el meu treball consisteix a sortir a caminar
sola portant una llibreta, la camera fotografica i un tri-
pode.En aquest sentit, el Montsec apareix com un espai
solitari,on un es troba, es re-troba entre el cel i la terra.
Diversos punts del mapa han anat esdevenint importants
centres de retrobament des d'on observar diferents
moments luminics, des d'on observar-se. De vegades
obligada, de vegades per necessitat, camino pel terreny,
em perdo en els seus racons... i €s durant aquest
recorrer l'espai, ascendir els seus cims, beure de les
seves fonts, banyar-se a les seves aiglies... que en un
moment determinat, en un lloc concret, la ment s'atura
i quelcom sorgeix, s'estableix una comunicacié especial
entre el que sOc jo i el que m'envolta, i alli actua la
camera com a testimoni.

El fet de ser a la natura m'ha permes descobrir paisatges
que m'eren propers, reconstruir-los a través de les
imatges, per adonar-me després que en realitat parlen
de mi. Als paisatges hi surt un mateix,al propi cos apareix
el paisatge. En aquest sentit, s un treball que investiga
aquest punt de contacte i fusid entre el paisatge exte-
rior i el paisatge interior; és un treball basicament ex-
perimental: la imatge sorgeix, es mostra arran d'una
experiéncia... mai és premeditada, sempre sorpren. Es

ella qui parla i la meva tasca és saber escoltar-la, orde-
nar-la, perque m'esta explicant qui séc.

Els mateixos fenomens astronomics, des d’un punt de
vista més elevat, poden ser considerats simbols i per
aquesta rad també hi podem trobar (...) una figuracié
de I"Home Universal", el veritable simbolisme, lluny
d’haver estat inventat artificialment per I'home, es troba
en la mateixa naturalesa o, més ben dit, que la naturalesa
sencera no és més que un simbol de les realitats
transcendents.®

Durant I'any 2000 vaig realitzar algunes instal-lacions a
la natura, alguns observatoris des d'on contemplar la
variabilitat del trajecte solar, tant pel que fa a les seves
sortides i postes com al recorregut i grau d'elevacio de
I'astre en la clpula durant el seu cicle anual.Vaig optar
per la simplicitat formal constructiva del cercle i em
vaig remetre a les estructures astrondOmiques més
antigues, que donaren lloc als observatoris construits a
Sant Alis (Montsec d'Ares, 1.678 m), a la platja de
I'Ardiaca (Cambrils, 0 m) i a la collada de Colobé
(Montsec d'Ares, 1.649 m).

Vaig construir el primer observatori al punt més alt del
Montsec, a Sant Alis. Buscant un lloc al més pla possible,
vaig marcar un punt i amb una corda vaig dibuixar un
cercle al seu voltant. Les 12 hores solars em van
permetre marcar amb pigments en blau el sud, a partir
del qual vaig marcar en verd el nord, en vermell l'est i
en groc I'oest, formant tots quatre una creu orientada
cardinalment. El cos apareixia dret sota la volta celeste
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mirant el sol, amb els quatre colors radiants sota els
meus peus. El vent i la pluja farien desapareix aquesta
pintura pocs dies després.

L'obra es converteix en un punt focal huma i, en aquest
sentit, retorna I'immens paisatge a I'escala humana i
converteix I'espectador en el centre de tot.®

Per a I'observatori construit a Cambrils vaig utilitzar el
limit d'un gran cercle de palmeres que hi havia vora el
mar i vaig pintar pedres de riera dels quatre colors
primaris per formar les coordenades de la creu sud-
nord-est-oest partint del centre del cercle. L'endema,
vaig assistir al despertar del sol per I'horitz6 i el vaig
fotografiar amb I'ajut del tripode situat al centre i, aixi,
hora a hora, vaig anar seguint el recorregut del sol amb
la camera fins que es va pondre.Vaig passar el cicle de
llum d'aquell dia dins de la rotllana, sota el sol, coneixent
el seu ritmic moviment al voltant de I'observatori, veient
com variava la qualitat de la llum, la forma i direcci6 de
les ombres projectades pel meu cos. Apareix aqui una
certa recuperacid de I'antropocentrisme, simplement
observant la inclinacio de la propia ombra projectada
sobre el terra hom pren consciencia del pas del temps,
se sent com el sol gira al seu voltant, s'és capac de recu-
perar la nocio de centre. En acabar el dia, vaig dispersar
les pedres de colors per la platja.

El darrer observatori, situat a la collada de Colobo, ha
servit de base per a diversos estudis ciclics similars a
I'iniciat a Cambrils, en relacié a dates claus del cicle
solar anual (solsticis i equinoccis). Es un cercle de pedres

blanques que encara freqiiento, emplacat al cim del
Montsec, en un lloc allunyat dels camins de pas. Des del
centre irradien els eixos dels quatre colors, el de les 6
h (est), les 12 h (sud), les 18 h (oest) i les 24 h (nord) i
una pedra més gran marca el punt d'unio limit de la
circumferéncia per cada punt cardinal. A partir de la
creu, creixen dues diagonals blanques i completen el
cercle 20 pedres mitjanes per cada arc de 15 graus i es
completen les 24 linies horaries. Des d'aquest lloc, he
iniciat cada nova estaci, celebrant-la en el silenci i la
serenitat del cim: nits fent bivac mentre contemplava
els estels esperant la sortida de I'astre didrn, llargues
hores sota I'linica preséncia del sol, moments de boira
en que tot desapareix, neu cobrint les pedres... sentint
que un forma part de tot aix0, que aixo és de manera
reduida el moén.

La variabilitat de la trajectoria solar copsada des dels
observatoris i la vivencia en els diferents espais naturals
queda reflectida en la imatge fotografica, que després
tracto digitalment a través de programes informatics
prenent forma de fotomuntatges en qué diverses o
moltes imatges es fonen i que sovint recreen un cercle,
imatges radiades a partir d'un Unic centre que gira so-
bre si mateix i que, en certa manera, recorden
fotografies aeries. Malgrat aquest procés de tractament
posterior, procuro que la imatge final es mostri, sorgeixi
amb les menors interferéncies possibles respecte a la
vivencia que l'origina. Aquesta imatge final és
acompanyada d'un petit text, expressio del mateix en
un altre llenguatge, i és referenciada segons la toponimia
geografica i altitud corresponents, aixi mateix, inclou



el moment del dia, del cicle lunar i solar anual en que
ha estat concebuda.

El conjunt d'imatges generades pren forma global en un
llibre, ordenades tenint en compte espais de diferents
vibracions i cronologia. En aquest sentit, considero que
soén imatges mapa-calendari, ja que estan concebudes i
classificades en funcio de I'espai i els moments luminics
significatius, moments clau del cicle com els solsticis i
equinoccis. Les imatges resultants dels anys 1999-2001
han conformat Llibre I, L'orientacié i els observatoris.
Paisatges, on a les imatges de vegetacio, estany, font,
embassament (paisatges de I'espai exterior horitzontal:
el verd dels elementals i les aigiies) els succeeixen les
imatges dels observatoris (paisatges de I'espai exterior
vertical: el blau del cel i l'aire), per acabar en imatges on
I'espai exterior i el cicle apareixen dins el propi cos
(paisatges de I'espai interior:la connexio i fusié entre el
que hi ha fora i dins).

Entenent la creacio artistica com la veritable forma
d'autoconeixement, de reconstruccid, sense saber on
en dura, pero considerant-la part de la meva vida,
continuo en el present el meu treball d'investigacio
derivat de I'experiéncia vivencial en la natura amb
noves imatges que, espero, acabaran configurant una
nova obra, el Llibre II.

Coneix-te a tu mateix i coneixeras l'univers i els déus.”

t En James Turrel. VV.AA. Cat. Exp. Fundaci6 "la Caixa", del 12 de
novembre del 1992 al 10 de gener del 1993, Madrid, 1992, pag.
62-63.Trad. de l'autora.

2 Exposicions: Materials fragils, Sala MariaVilaltella, Cercle de Belles
Arts (Lleida, 1995); Entre Nits, Llibreria Barataria (Lleida, 1997);
Gestacions en la nit, Sala Banca Catalana (Lleida, 1996); Gran Merc'art
Il de Lleida, Galeria Indecor (Lleida, 1996-1997); Cosmologies, Sala
Golferichs (Barcelona, 1997).

3 Cal destacar obres com Roden Crater, James Turrell (Arizona,
1983-en curs); Observatory, Robert Morris, (Paisos Baixos, 1971-
73); Sun Tunnels, Nancy Holt (Utah, 1973-76); Portalas, Gloria
Friedman (Franca, 1989); Star Axis, Charles Ross (Nuevo México,
1971-1995).

4 ECKHART, Maestro. El fruto de la nada. Ed. Siruela, Madrid, 1998,
pag. 95.Trad. de l'autora.

5 GUENON, René. El Simbolismo de la Cruz. Ed. Obeslisco, Barce-
lona, 1987, pag. 34-35.Trad. de l'autora.

6VOWELL, Sarah. Frishee across the Void: Looking for Land Art. Rev.
New Art Examiner, desembre. Chicago, 1995, pag. 18. Trad. de
l'autora.

7 Astrologia y tradicion.V.V.AAA. Ed. Arola, Tarragona, 1999, pag. 10.
Trad. de 'autora.

nid



VERDAGUER,
UNAVISIO

DES DE PONENT

L'any 2002 ha estat declarat Any Verdaguer perqué
commemora el centenari de la mort del poeta de
Folgueroles. No deixa de sorprendre la vigéncia i la
vitalitat de mossen Cinto i de la seva obra, si ens fixem
en la diversitat, tant de continguts com geografica, d'actes
que s'han fet i es faran arreu, des dels grans centres
verdaguerians Vic, Folgueroles, Barcelona, com des de
multitud de ciutats i pobles petits,on la iniciativa d'alguns
veins ha fet possible una exposicid, un viatge o un reci-
tal poetic, per exemple. | és que si I'enterrament del
poeta va aplegar més de 300.000 persones a Barcelo-
na—no perdem de vista que parlem de I'any 1902—,ara,
un segle més tard, el seu record és capa¢ de mobilitzar
moltissima més gent arreu del pais que han fet aflorar
fragments i etapes puntuals de la vida de mossen Cin-
to que sovint no ocupen més espai que una breu
referéncia en qualsevol de les seves biografies més
autoritzades, pero que segueixen constituint un referent
i un motiu d'orgull per a molta gent, no necessariament
coneixedora del complex entrellat biografic i literari
del capella poeta, pero que encara és capag de sentir
admiracio pels seus versos.

Alguns d'aquests fets puntuals, i sovint poc coneguts,
de la biografia de Verdaguer se situen a les nostres
comarques. Basicament, la vinculacié de mossen Cinto
amb les terres de Ponent es pot concretar en les
excursions pel Pirineu (1879-1883), les estades a
Cervera (1891i1892) i lavisita a Lleida i Balaguer (1901).
Si ens hi fixem, aquests tres moments es poden
referenciar a tres vessants de la complexa personalitat
del poeta: l'interés per la identitat catalana, bastida, si
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ens cenyim a una visié romantica, a partir del territori;
la preocupacio per combatre el mal a través dels
exorcismes i, finalment, el gran poeta vinculat amb tota
mena de certamens i aplecs literaris. Una visi6 general
d'aquests tres moments ens ha de servir per fer una
visio, també general, evidentment, de la complexa i
apassionant figura de Vlerdaguer, des d'una perspectiva
poc habitual, potser, pero nostra.

A part d'aquests episodis, i si volem comentar la
vinculacié del poeta amb les nostres terres, hem de
fer referencia a personatges comValeri Serra i Boldu,
escriptor i folklorista de Bellpuig, i biograf dels
darrers anys de la seva vida, a qui devem un magnific
relat, en directe, de les visites a Lleida i Balaguer, 0 a
les persones i institucions politiques de la Lleida de
['época -relacions poc estudiades encara, com
I'Acadéemia Mariana o I'Associacio Catalanista, amb el
seu vessant cultural, com a organitzadora dels Jocs
Florals—i el seu president, Frederic Renyé,en un moment
en que les nostres comarques,com tot el pais, de fet, es
debatien entre el manteniment dels models socials,
culturals i ideologics tradicionals i I'adaptacid de tots
aquests models a la modernitat que s'acostava amb el
nou segle. En aquest sentit, encara hi ha molta feina
d'investigacio a fer,i de ben segur que encara hi ha moltes
coses a descobrir d'una relaci6 Verdaguer-Lleida-Ponent,
tot just documentada, malgrat que ja han passat 100
anys des de la mort de mossen Cinto.

L'any 1885 apareix la primera edicié de Canigé, una de
les grans obres deVerdaguer, juntament amb l'altre gran



poema epic, I'Atlantida. Aquesta gran obra és un magnific
exemple de la minuciositat del poeta en el moment
d'escriure-la. Entre el 1879 i el 1883, I'escriptor
ressegueix sistematicament el Pirineu catala, sol o
acompanyat d'un guia, i omple llibretes amb anotacions
de tota mena, que posteriorment incorporaria a la seva
obra poetica.

Aquests viatges pel Pirineu els podem emmarcar en
I'incipient excursionisme, més proper a la ciéncia que
a l'esport, que atreu romantics de tot Europa cap a
les muntanyes i els boscos, cap a la natura més
autentica on es manifesten les forces tel-ldriques i
on es mantenen les formes de vida antigues i més
genuines, les autentiques arrels de la tradicid6 més
ancestral de cada territori. Mirat des d'aquesta pers-
pectiva, Canigd esdevé un immens compendi de
coneixements. El poema aplega descripcions fisiques
del pais —orografiques, botaniques— i les enllaca, a
través d'una lirica riquissima i variada, popular i cul-
ta alhora,amb ideals patriotics i religiosos.Altrament,
aquesta obra suposa la confluencia dels ideals
catalanistes i cristians que Verdaguer havia tractat
en poemes anteriors. En el cas del catalanisme, és la
culminacio d'un procés d'evolucié poetica que, a par-
tir de poemes referits a fets historics (Guerra dels
Segadors o Onze de Setembre) s'endinsa en els
elements llegendaris autoctons (Pi de les Tres
Branques o Montserrat, per exemple) i arriba a la
descripcio llegendaria dels origens de Catalunya,amb
una obra madura i equilibrada, més moderna, en
tant que aglutina elements romantics i aspectes

Verdaguer I'any 1901
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modernistes, i que relliga a la perfeccio els ideals de fe i
patria, dos dels puntals fonamentals de tota la produccio
verdagueriana.

El Pirineu és "un gran arbre ajagut”. No és una muralla
que separa terres, sind la columna vertebral que les
articula. Només una dada: la primera edicié de Canigd
incorpora un mapa de tot el Pirineu, contemplat com
una sola unitat geografica. Si ens hi fixem, el poema esta
dedicat als catalans de Franca i l'accié se situa
fonamentalment al Rossell6 i al Conflent, pero al llarg
de I'obra es va descrivint tota la serralada, des del mar
fins a la Maladeta, i encara més enlla. En aquest sentit, el
magic vol de Gentil, amb la fada Flordeneu (Cant 1V)
constitueix una excel-lent visio aéria d'indrets, pobles,
valls, rius i cims on es desplega magnificament tot el
que el poeta ha anat recollint en les seves excursions i
anotant curosament en els seus quaderns.

Un altre exemple d'aquest interes per les arrels culturals
pirinenques el tenim en La cango del raier, publicada el
1888 dins Patria, elaborada a partir dels materials
recollits cinc anys abans, durant I'excursio per la Pobla
de Segur, el Pont de Claverol, Collegats i Gerri, on
Verdaguer va prendre notes sobre I'ofici i la terminologia
dels raiers i va fer un primer eshorrany del poema.
Posteriorment, mossén Josep Tapies li va posar masica
i, amb el decurs dels anys, s'han anat fent diferents
harmonitzacions i versions, especialment per a corals.

Com podem veure, el Pirineu és la font d'on Verdaguer
extreu un amplissim bagatge de tradicions, de mostres
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de folklore, de llegendes, de toponims, d'oficis i costums
tradicionals, de rondalles, de cancons i de paraules que
enriqueixen el lexic i I'expressio de les seves obres.

L'any 1989 apareix una altra de les obres importants en
la produccio verdagueriana, Dietari d'un pelegri a Terra
Santa. Paral-lelament, s'intensifica I'activitat religiosa de
mossen Cinto i comenca la practica d'exorcismes. Des
de la tornada de Palestina, Verdaguer es lliura
intensament a l'oracid i en I'exercici del seu carrec
d'almoiner descobreix la realitat d'una societat burgesa
i industrial que genera miseria, pobresa i injusticia i que
fa apareixer ideologies, com I'anarquisme, que ell
interpretava com expressions de la presencia del mal a
la terra. Aquesta presencia del maligne el va dur a
recorrer a la practica d'exorcismes. Caritat i exorcime
van ser els dos remeis que van resoldre, de manera
simple, pero efectiva, les seves angoixes, perd que, al
capdavall, van desencadenar el seu drama personal.

Verdaguer havia entrat com a capella domestic i almoiner
del marques de Comillas, a Barcelona, I'any 1876. A poc
a poc, per la seva peculiar manera d'administrar la caritat
(i el seu propi patrimoni, amb inversions que I'omplen
de deutes), juntament amb l'activitat exorcista, van
desfent la imatge de poeta reconegut i llorejat i sacerdot
discret que administrava el mecenatge, tot prestigiant
una poderosa familia. Finalment, s'evidencien els
problemes tant amb el marqués de Comillas com amb
el bisbat, que I'any 1893 desemboquen en la seva
expulsio del palau del marques i en la seva posterior
reclusié al Santuari de la Gleva.



En aquest context, cal situar les dues visites que va fer
d'incognit a Cervera els anys 1891 i 1892. La primera
de les estades té lloc uns dies abans del 4 de maig de
1891, data d'un poema inclos en una carta escrita per
Josep Costa i Garriga, comptable manresa establert a
Cervera, que fa referéncia al pas del poeta, durant tres
dies, d'amagat, com un malfactor.

La segona de les visites va tenir lloc al febrer del 1892
amb motiu de la festivitat del Santissim Misteri, i en
tenim constancia per una anotacio a la llibreta d'almoines,
on consta una despesa de 2 duros per aquest motiu.

Com ja hem dit, Verdaguer ana a Cervera a veure la
imposicio del Santissim Misteri, reliquiari també
anomenat de laVera Creu, al qual s'atribuia el poder de
sanar de manera miraculosa, i pel qual el poeta sentia
un respecte que, segons alguns, va impedir que acabés
d'escriure els goigs al Santissim Misteri,dels quals només
tenim un breu eshés i que havien de ser la resposta a la
sol-licitud que li va fer Faust de Dalmases per tal
d'incloure'ls en el capitol corresponent de la Guia
historico-descriptiva de la ciutat de Cervera que estava
escrivint.

Val a dir que tal com va pretendre el poeta, les dues
estades van passar absolutament desapercebudes per a
la poblacié en general, malgrat la seva enorme fama en
aquells moments. Cap de les publicacions de I'epoca no
les va recollir, tot i que Verdaguer va aprofitar per
aconseguir diversos exemplars de la Novena del Sant
Misteri de Cervera, amb alguns dels goigs i amb I'obra

de Pere Ferrusola Noticia historica del Sant Misteri de
Cervera.

Un any després d'aquesta segona visita a Cervera,
mossen Cinto és expulsat del Palau de Comillas i de
Barcelona i és forcat a una reclusié de dos anys al
Santuari de la Gleva. A partir d'aqui, comencen uns
anys especialment durs per al poeta, enfrontat tant
al marques de Comillas com al bishe de Vic. Els anys
1895 i 1897 Verdaguer escriu les dues séries d'articles
En defensa propia, que han contribuit a bastir la seva
imatge de rebel-lia contra els poders establerts que
encara perdura i que encara atreu poderosament el
public. Finalment, el 1898 fou rehabilitat, prévia
retraccid, i va ser adscrit a I'església de Betlem de
Barcelona.

Després d'aquest periode fosc de la seva biografia, el
1901 Verdaguer visita Lleida, convidat per I'Associacio
Catalanista, per presidir els Jocs Florals.Aquesta estada
es produeix entre el 13 i el 18 de maig (coincidint amb
la festa major) i en tenim una magnifica cronica a I'obra
Mossén Jacinto Verdaguer. Records dels set anys darrers de
sa vida, de Valeri Serra i Boldd.

Durant la visita a Lleida,a part de presidir els Jocs Florals,
mossen Cinto va visitar I'Academia Mariana, al Llibre
d'Honor de la qual va deixar la signatura, com també va
fer durant la seva visita al seminari.Verdaguer va ser
rebut com una auténtica personalitat,i des del moment
de la seva arribada va ser acompanyat pel president de
I'Associacio Catalanista, Frederic Renyé i Viladot, i pel
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seu bon amic Valeri Serra i Bold(, tots tres voltats de
gent que els seguia alla on anaven.

Els Jocs Florals del 1901 es van celebrar a les quatre de
la tarda en un teatre dels Camps Elisis ple de gom a
gom.Verdaguer pronuncia un discurs, com a president
mantenidor, en el qual, després d'explicitar el seu
desconeixement de Lleida, es va dedicar a exaltar-ne
les glories historiques dins el marc general de la historia
de Catalunya. En relacié amb aquesta edicio dels Jocs
Florals, val la pena destacar que el guanyador de la Flor
Natural va ser el també capella i poeta mossén Antoni
Navarro.

En aquesta visita a Lleida, podem veure reflectits alguns
aspectes importants del pensament verdagueria:
catalanisme i religiositat. Els origens cal anar a buscar-
los cap a finals dels anys vuitanta, a Vic, en el corrent
ideologic que defensava una catalanitat estricta dins la
represa eclesial que va propiciar la Restauracio del 1874.
Es tracta, basicament, de la proposta de regionalisme
religiés formulada per Torras i Bages.Verdaguer arriba a
Lleida de la ma de I'Associacié Catalanista i entra en
contacte directe amb I'’Académia Mariana amb el
seminari o amb I'Associaci6 Regionalista L'Avenc.
D'alguna manera, religié i regionalisme van parelles
durant els dies que passa a la ciutat.

L'estada a Lleida es va completar amb una visita a
Balaguer. Ja feia temps que mossen Cinto volia visi-
tar el Sant Crist, perqué tenia pendent d'aquesta vi-
sita la composicio d'uns goigs —finalment no els va

poder escriure, perque
va morir tot just l'any
seglient. El que si que
ens va deixar el poeta
va ser la composicio Al
Sant Crist de Balaguer.
Himne, feta per encarrec
de Valeri Serra amb
motiu del romiatge del
1900. Com a detall
curios, val la pena indi-
car que a manca d'uns
goigs, algun cop s'ha
editat aquest himne amb
aquell format, tot i les
diferencies entre els dos
géneres.

Encara no un any després
de la visita de Verdaguer
a Lleida, la premsa local
comengava a donar
noticies de la seva
malaltia, que en un parell
de mesos li va provocar
la mort. La ciutat de Lleida es va fer present durant
aquest procés de malaltia i també en els funerals. Aixi,
l'alcalde de Lleida d'aleshores, Roma Sol, va oferir la
ciutat com a espai per a la convalescéncia del poeta
durant la seva malaltia, que finalment es va seguir a
Vil-la Joana, una finca de Vallvidrera, on va ser traslladat
des de Barcelona.

Antic reliquiari de laVera Creu,
dit del Sant Misteri,
desaparegut I'any 1915



L'11 de juny,l'endema de la mort del poeta, I'Ajuntament
de Lleida acordava fer-se present en l'acte d'enterrament,
mitjangant una representacio encapgalada per I'alcalde.
També s'acorda dur-hi una corona feta amb flors dels
Camps Elisis i dedicar un carrer de la ciutat a la memaoria
de mossen Cinto.

Com ja hem dit al comencament, la relacié deVerdaguer
amb les comarques de Ponent, tot i puntual, és important,
ja que, entre altres coses, coincideix amb moments molt
caracteristics de la biografia del poeta: I'¢poca de maxima
activitat literaria, que va donar com a fruit una de les
seves millors obres, Canigo; I'epoca del seu conflicte amb
el marqués de Comillas i amb el bisbe deVic,el moment
més tragic en la vida del poeta;i finalment, la darrera
etapa de la seva vida, un cop rehabilitat i reconegut
popularment, gairebé mitificat ja, com a gran poeta de
Catalunya.

Com podem observar, si mirem Verdaguer des de les
nostres comarques, aconseguim una aproximacio
complexa a la seva figura poliédrica i extraordinariament
atractiva, gracies a la seva obra posada tant al servei del

restauracionisme catolic del seu temps, com de la
Renaixenca catalana, com del catalanisme, mitjancant la
utilitzacio de registres molt variats. Aquesta combinacio
d’elements dona lloc a una produccio culta i popular
alhora, transcendent i terrenal, a través de la qual el
poeta basteix un univers simbolic nou i prou solid per
esdevenir un referent de moltes generacions de catalans
i catalanes que hi van recongixer el seu propi temps i el
seu propi pais i que van identificar la seva propia
experiéncia amb imatges i versos del poeta, alguns de
guardats per la memoria popular fins a I'extrem
d'eclipsar el propi autor, fenomen que podem consta-
tar clarament amb composicions com El Virolai o
L'emigrant. Segurament aquest fet és el millor reflex del
gran valor de I'obra deVerdaguer: és capag d'ultrapassar
el nom i la fama de l'autor i de perviure en el temps
com a producte literari, simplement.

Aquest article incorpora, entre altres, continguts de
I'exposicid Verdaguer des de Ponent (una producci6 del
Departament de Cultura, Serveis Territorials a Lleida),
elaborats per Carme Torres, Roma Sol, Josep Maria
Domingo, Ramon Mir6, Josep Tort i qui el signa.
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FLORENCIA
CORRETTI

Nascuda I'any 1976 i llicenciada en historia de l'art,
s'inicia en la fotografia I'any 1998 de la ma del fotograf
Jordi Adria. Amb les seves lligons, descobreix que la
fotografia és una gran eina expressiva i que reduir-la a
aspectes técnics és menysprear-ne el potencial.

A partir de llavors, experimenta de forma autodidacta
amb la camera, sempre treballant en color. D’aquesta
manera, canalitza la seva fascinacié per la cultura visual
contemporania i hi troba un vehicle per a les seves
inquietuds creatives.

100% artificial, el seu primer treball expositiu, es presenta
per primera vegada I'any 2000. En aquest, Florencia
Corretti fa referéncia a dos ambits d’artificialitat: d’'una
banda, I'inherent a les llaminadures fotografiades i a les
substancies amb qué estan fetes, i d'altra, a I'artificialitat
propia del mitja fotografic que permet manipular la visié
i revisié de les realitats i crear-ne una de propia.

La Universitat de Lleida,i més recentment el Museu de
Gava, han acollit aquesta exposicio.
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M EMORIA
d'ACTIVITATS

2002

XVIII PREMI DE PINTURA -SEGON INTERNACIONAL- HOMENATGE
A RAMON PUIG RENE

S’han presentat un total de 126 obres procedents d’arreu del mon, entre les quals
n’hi havia de Portugal, els Estats Units, Sud-américa, Bélgica, etc. Cal destacar una
important participacié tant dels Paisos Catalans com de la resta de I'Estat.

1r PREMI:

Dotaci6 de 3.606,00 euros,

per la Fundacié Publica Institut d’Estudis llerdencs de la Diputacié de Lleida al nim. 102
Autor: Mercé Humedas Parés (Lleida)

Titol: Venda ambulant

2n PREMI:

Dotaci6 de 2.404,00 euros,

per al Col-legi Oficial d’Aparelladors i Arquitectes Tecnics de Lleida al nim. 80
Autor: Xevi Vilar6 Planas (la Cellera de Ter, Girona)

Titol: Inici de la desmoralitzacié de la vida

Mencio a:

NUm. 126  obra: Ho deixo sobre la taula  Autor: Oriol Teixidor (Barcelona)
NUm. 16  obra: Descanso Autor: Roxana Bueso (Portugal)
NUm.96  obra: Somni Autor: Javier Romero Patifio (Lleida)
NUm. 114 obra: El quadre de la bicicleta Autor: Lidia Masllorens Vila

(Cassa de la Selva, Girona)
NUm. 47  obra: Sense titol Autor: Pere Gémez Sandoval (Lleida)

X1 FIRA INTERNACIONAL DE PINTURA I DIBUIX

PINTURA
Trofeu Departament de Cultura José Valerio



Trofeu Ajuntament de Lleida
Trofeu Diputaci6 de Lleida
Trofeu “la Caixa”

Trofeu Ajuntament de Lleida

AQUAREL-LA

Trofeu Departament de Cultura
Trofeu Ajuntament de Lleida
Trofeu Diputacio de Lleida
Trofeu “la Caixa”

GRAVAT
Trofeu Departament de Cultura

ALTRES TECNIQUES

Trofeu Departament de Cultura
Trofeu Ajuntament de Lleida
Trofeu Diputacio de Lleida
Trofeu “la Caixa”

Trofeu Diputacio Lleida

Trofeu “la Caixa”

Rosa Agusti

Carmen Giménez
Rafael Badia Borlansa
Rosa M2 Cortazar

Antonio Sanchez Cano
Isabel Guerrero
Marcelina Brunet
Marius Masip

Gemma Rufach

Escultura: Elma

Escultura: Josep Tarroja Tufet
Escultura; Ramon Ribé Pallarés
Dibuix: Josep Bard Turmo

AT: Meritxell TehasTEHAS

AT: Fina Belmonte Guillén

XXXIV CONCURS DE PINTURA RAPIDA

1r PREMI de 600,00 euros a
2n PREMI de 360,00 euros a
3r PREMI de 300,00 euros a
4t PREMI de 240,00 euros a

ndm. 3 Julian Morancho Tomas
nim. 1 Merceé Humedas Parés
ndm. 7 Javier Romero Patifio
ndm. 2 Valenti Lanza

Oria

5& PREMI de 180,00 euros a ndm. 17 Antonio Darias Martinez
6& PREMI d’Arts de Ponent de 180,00 euros a nim.5 Magda Serrando Mayoral




11l PREMI DE GRAVAT CIUTAT DE LLEIDA

PRIMER PREMI: 1.352,00 euros
Obrandm. 8 Titol: Perpetua existéncia
Autor: Felipe Lamadrid (Puerto de Santa Maria, Cadis)

ACCESSIT: 300,00 rutod
Obranum. 3 Titol: De la terra al cel
Autora: Julia Sequeira (la Batlloira, Barcelona)

AEM-BELLES ARTSTEATRE

Un any meés, s’ha participat en la XI Mostra d’Arts Escéniques, organitzada per
I’Ajuntament de Lleida. Les representacions s’han realitzat al Teatre Municipal de
I'Escorxador. Les representacions han estat les seguents:

Don QuanTanorio. Dia 31 d'octubre i 1 de novembre. Al final de la primera sessio, es
va realitzar una castanyada popular al mateix teatre. Aquesta obra narra les aventures
de dos conquistadors que retornen a Sevilla per enamorar una novicia i el seu tragic
final. Aquest classic del dramaturg José Zorrilla €s vist en una versié comica molt pecu-
liar d’un autor que podria ésser catala, que signa sota el pseudonim de Nofre Llonsa.

El Mutis de Moliére. Dia 24 de novembre, com a cloenda de la Mostra.
Necessariament, si un vell actor decidis confessar-se a la Conxa, hauria de ser en un
teatre buit. En aquesta intimitat, fins i tot un vell actor podria arribar a dir que laTalia
s’ha begut I'enteniment, que s’ha fet un lifting i s’ha siliconat els pits, que I'ha abandonat
per ser massa tradicional. Qué es pot fer aleshores —demanaria el vell actor a la
Conxa—, llevat que fer mutis? Un mutis tan dramatic com es pugui, afegiria.

Totes dues actuacions van tenir una molt bona acceptacié per part del nombrés
public que va assistir a les representacions.



Aixi mateix, també s’ha representat el vodevil comic Aqui hi ha mullader, de Lluis
Coquard, en diversos llocs, com per exemple a la festa major del barri Noguerola de
Lleida i a la festa major de Sidamon.

També s’ha participat en I'acte commemoratiu del centenari de la mort de lil-lustre poeta
escriptor mossén Cinto Verdaguer, que ha organitzat I'’Associacié deVeins i Comerciants del
Barri Noguerola de Lleida. Aquest acte consisteix en un recital dels poemes —L'emigrant i El
Virolai-, acompanyats per la Coral Estel del Cercle de Belles Arts.

Moment de la representacié d’El Mutis de Moliére.

CORAL ESTEL. Curs 2001-2002

=22 de setembre del 2001: Noces a I'església de Sant Lloreng.

= 27 de setembre del 2001: La Coral Estel participa en una petita cantada al Casi-
no amb motiu de la festa que celebra la Penya Barcelonista.

= 28 de setembre del 2001.: Celebracio de I'eucaristia solemne a la Catedral per
honorar el beat Francesc Castelld.

=29 de setembre del 2001: Missa cantada a la Pontificia Académia Mariana, amb
motiu de la festivitat de la Mare de Déu Blanca, patrona de la ciutat de Lleida.

= 6-7 d’octubre del 2001:La Coral Estel,amb Enric Farré i Pilar com a organitzadors
i responsables,va gaudir de dos dies d’esplai. Visiten el monestir de Ripoll, Camprodon,
Ribes de Freser i la vall de Nuria.Tot va sortir molt bé.Agraim als organitzadors tot
el seu treball. Gaudiren de la natura, la gastronomia i el ritus oriental durant la missa
celebrada al Santuari de Nuria. Malgrat que la directora, Gemma Naranjo, no els
pogué acompanyar per culpa del menisc trencat, tots la van recordar.

=28 d’octubre del 2001: Missa solemne a la Seu Vella de Lleida, organitzada per
I’Associacié d’Amics de la Seu Vella. Aquest any la data coincideix amb el dia que va
ser consagrada la gran Catedral. Oficia mossen Tarragona.A I'orgue, Imma Miarnau
(la Gemma encara esta operada del menisc). Dirigeix Montserrat Virgili. Al cloure
I'eucaristia, es canten per primera vegada els Goigs de la Mare de Déu del Blau. La
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lletra és de mossen Parragon i la musica d’'un monjo de Montserrat. Amb aquesta
primicia, la Coral Estel hi posa punt final.

= 23 de novembre del 2001: Concert de Santa Cecilia, patrona de la musica i els
musics. Se celebra a I'Auditori Enric Granados i hi participen la Coral Gran Gent de
la Granja d’Escarp, la Coral la Lira de Torres de Segre i la Coral Estel. Directora i
pianista: Gemma Naranjo. La Coral Estel va ser I'amfitriona i va lliurar a les corals
visitants una reproduccié de I'emblematic monument de la Seu Vella de Lleida.
Després, als locals parroquials del Carme, obsequiaren les tres corals amb un
excel-lent pica-pica.

= 1 de desembre del 2001: Organitzat pel Cercle de Belles Arts de Lleida, se celebra
un emotiu homenatge in memoriam del que fou director i coordinador de la revista
ARTS, que formava part de la junta directiva de I'esmentada entitat i també conseller
de Cultura del Consell Comarcal del Segria. Parlem del senyor Manel Garcia Sarramona.
ATacte hi participa AEM-Belles Arts Teatre amb un recital de poemes de mossen Cinto
Verdaguer a carrec de Josep Fonollosa i Fernando Leén. Acompanyament musical de
Gemma Naranjo i Héctor Beberide. Cant coral de la Coral Estel.

=21 de desembre del 2001: Concert de Nadal al Club Maragall.

=25 de desembre del 2001: Cantada de la missa de 12.30 del dia de Nadal a
I'església de Santa Tereseta.

=9 de gener del 2002: Participaci6 en la celebracid de I'eucaristica en honor del
beat Escriva de Balaguer, que té lloc a la Catedral de Lleida.

= 24 de febrer del 2002:Alguns cantaires de la Coral Estel participen en el concert
inaugural de I'Orquestra Simfonica Municipal Julia Carbonell, que s’estrena per pri-
mera vegada a I’Auditori Enric Granados de Lleida.

= 13 de marg del 2002: Conferencies quaresmals organitzades pel bisbat de Lleida.
Avui versa sobre la caritat. La Coral Estel hi és convidada per fer un petit concert i
cloenda de l'acte.

220 22 de mar¢ del 2002: Missa cantada a I'Oratori dels Dolors.

= 6 d’abril del 2002: Primavera Coral a Organya. Organitzada per la FCEC,s'hi aplegaren
tres corals: Agramunt, el Cor de Sant Lloreng i la Coral Estel. El concert se celebra a
l'església de Santa Maria d'Organya. La tempesta de llamps i trons els acompanya,
juntament amb la pluja, durant el viatge i la resta de la nit tot retornant cap a Lleida.



21 d’abril del 2002: Concert de Sant Jordi al barri de la Bordeta de Lleida. Corals
participants: Coral la Rosella de Gimenells, Coral Estel i Coral Esperit Jove de la
Bordeta. El concert se celebra a I'església de Sant Agusti.Tot va estar ben organitzat
i fou gratificant. En acabar el concert, la Coral Esperit Jove de la Bordeta, amfitriona
de I'acte, va obsequiar els participants amb un excel-lent pica-pica i amb una planta
de flor per cadascu.

27 d’abril del 2002: A les 12, noces a I'església de Sant Lloreng de Lleida.A les 8
del vespre, i juntament amb altres corals, missa solemne a la Catedral en honor de
la Mare de Déu de Montserrat.

28 d’abril del 2002: A les 12, a la Seu Vella de Lleida homenatge al poeta lleidata
Jaume Agelet i Garriga. Es van recitar deu poemes als quals va posar musica el
mestre Josep Prenafeta i Gabalda. Hi participaren les corals,a part de la Coral Estel,
Cant i Rialles, Esperit Jove, Gra de Blat, Joliu, la Gavella, Llum de Veus, Resso de Sant
Anastasi, Santa Cecilia, Professors d’Institut, Shalom, Sicoris, Xiroia, Naixent Coral i
Orfeo Lleidata.

24 de maig del 2002: Concert a I'’Auditori Enric Granados de Lleida a favor de
Mans Unides.

25 de maig del 2002: Al Santuari de Santa Teresina de I'Infant Jesus es va celebrar
el casament de la filla dels companys de la Coral Estel Manolo Garcia i Maria Dolo-
res Marin. La Loli i I'’Albert, els nuvis, tingueren una cerimonia molt bonica en que
participaren la familia i els amics.

26 de maig del 2002:Els nens i les nenes de la parroquia de Sant Lloreng celebren
la Primera Comunio. La Coral Estel, com en anys anteriors, va cantar a la missa.
30 de maig del 2002: Com en anys anteriors, es participa en la Diada de la Sida,
acte que té lloc a la placa de Sant Joan de Lleida.

9 de juny del 2002: Amb motiu de la benediccio del seu estendard, la coral Santa
Agueda d’Alfarras va organitzar un gran concert en qué van participar la Coral
Estel, la Coral la Lira de Torres de Segre, la Coral Campanes al Vol dels Alamus i la
Coral Santa Agueda d’Alfarras. U Ajuntament d’Alfarras i la Coral Santa Agueda van
obsequiar els participants amb un pica-pica.

26 de juny del 2002: Missa solemne a la Catedral de Lleida en honor al Beat Josep
Maria Escriva de Balaguer.
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